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Aquele que Ié muito e anda muito,
vé muito e sabe muito.

Miguel de Cervantes

E da natureza do homem inquietar-se diante das mazelas da
humanidade. Desde o periodo Paleolitico, o homem produzia
pinturas ruprestes nas paredes das cavernas que habitavam re-
tratando o seu cotidiano; talvez fizessem isso para atrairem as
béncaos dos deuses as suas cacadas e sobrevivéncia, ou senéo,
penso, para registrarem seus feitos para um futuro que jamais
imaginariam existir.

Confome o tempo passava, o homem continuava a registrar
sua trajetéria através das artes plasticas, da musica e da escri-
ta — legado que as civilizacbes antigas deixariam para o futuro.
Sabemos um pouco da nossa histéria porque alguém a registrou,
passando, entao, esse conhecimento de geracao a geragao.

A Revista Kapiiuara, produzida pela ARLEC, com o principio
de transmitir ao mundo, as obras e os feitos de uma geracao de
artistas da regiao de Sao José do Rio Preto, apresenta uma nova
edicdo com textos em prosa ou poesia, além de muita informa-
cao cultural — um alento espiritual ao leitor para esse periodo tao
machucado em que vivemos.

Nesta edicao, a Academia convida para conhecermos a prosa
de Liberato Caboclo, a poesia de Eliana Magrini Fochi e a arte de
Rodrigo Silva.

O imortal Sérgio Vicente Motta (in memoriam) é o homenage-
ado da capa e, também, em artigo que apresenta a sua produgao
sobre Dom Quixote, um cavaleiro em busca do céu. O legado de
Motta também esta presente em Portinari: a leitura de um quadro.

Em Clarice Lispector e Carson McCuller — uma breve leitura
comparativa e em A peste e a esperanca na literatura italiana,
abrimos nossos horizontes a um novo olhar sobre obras conside-
radas como classicos da literatura.

Arquitetura, Linguistica, Direito, Filosofia, sdo temas de arti-
gos e crbnicas que tornam a publicacao Unica e diferenciada. Na-
vegue por Kapiiuara — um mundo de informacodes para leitores
especiais.

Marcio Martelli
Escritor e editor
Membro da Academia Jundiaiense de Letras
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Liberato Caboclo

Eu estava no 2° ano Ginasial e morava na
Piedade. De quando em vez, principalmente as
vésperas das provas, eu ia estudar com um cole-
ga de turma, residente no Encantado, numa vila
chamada Felicidade, que hoje em dia receberia o
nome pomposo de condominio. Os tais condo-
minios fechados, nada mais sdo que as antigas
vilas. A Unica diferenca é que em toda a vila ha-
via um marido corno e, nos condominios, eles
proliferam como jamais se viu. A mae do meu
colega era uma mulher tipicamente suburbana,
a Dona Abigail. Dona Abigail era uma mulher de
habitos simples, muito vaidosa e extremamente
preocupada com a casa e com os estudos dos
filhos. Moravam numa casa prépria, adquirida
através de um plano habitacional da Sul América
Capitalizagdes. A casa era mobiliada com méveis
Chipandelle, todos decorados em decapé, habi-
lidade que Dona Abigail desenvolvera no curso
de artes, da escola paroquial. Todas as chaves
dos méveis eram enfeitadas com bonequinhas
de pléastico, vestidas com la desfiada. Na varan-
da, as indefectiveis andorinhas e na cozinha uma
geladeira de doze pés, dos quais Dona Abigail s
conseguira contar quatro. Limpa no corpo e na
alma. Todo sabado, fazia as unhas e ia ao cabelei-
reiro passar um pente baiano e fazer um pentea-
do apropriado para o jantar dancante do River Fu-
tebol Clube, do qual toda familia era sécia. Antes
de ir, preparava os assados e as sobremesas para
o domingo, depois de ter feito uma bela de uma
faxina e passado vermelhao no piso, que brilha-
va mais que qualquer atriz de cinema. Religiosa,

Ascensao e queda

de Dona Abigail

confessava os pecados, geralmente relacionados
as fraquezas da carne, mas nao passando de um
sonho erdético com um gala da novela das oito.
Sua carne, propriamente dita, era igualmente fla-
cida e nela pontificava uma exuberante celulite,
que Dona Abigail atribuia ao seu fanatismo por
refrigerante. Aos domingos, sempre organizava
um bailezinho para os seus filhos e amigos, ani-
mado pelas musicas de uma vitrola de alta fide-
lidade, que s6 ela e o marido podiam manusear.
Levava esse negécio de fidelidade muito a sério.
Sonhava com um futuro brilhante para os filhos.
Para o menino, meu colega, quem sabe seria
um alto funcionario do Banco do Brasil. Para a
menina, um marido, com um emprego publico
seguro, que lhe possibilitasse adquirir uma casa
propria e ter uma aposentadoria confortavel.

Foi nesse estado social que encerrei o meu
relacionamento no quarto ano ginasial, pois o
meu amigo foi fazer um curso de contabilidade e
nunca mais o vi, enquanto eu fazia o meu cientifi-
co no Colégio Pedro Il centro. Nunca mais soube
de Dona Abigail e sua familia. O curso colegial e
depois a faculdade, de tal forma me absorveram,
que nao tive tempo para manter relacionamen-
tos sociais, a nao ser com os meus colegas de
classe e com os meus amigos de rua. Ja forma-
do, encontrei o filho da Dona Abigail na praia da
Barra da Tijuca e fiquei ciente da transformacao
que ocorrera na familia. Sem mais, nem porque,
um dia o marido de Dona Abigail recebera uma
carta de Portugal, informando da morte de um
seu tio solteirao que, nao tendo outro herdeiro,




deixara-lhe uma polpuda heranga. O senhor Eu-
rico, marido da Dona Abigail, deixou o seu hu-
milde emprego de corretor de seguros, para se
tornar um dos grandes distribuidores de bananas
no Rio de Janeiro. A vida da familia sofreu uma
mudanga radical. E comum, no Rio de Janeiro,
que as aspiracoes dos suburbanos incluam um
local ideal de moradia, que varia de acordo com
a época e com o status a ser atingido. Quem me-
lhora de vida, acima de Deodoro, sonha um dia
morar na Vila Valgueire. Nos arredores de Casca-
dura, o Nirvana sempre foi o Bairro Freguesia em
Jacarepagua. Mas, numa determinada época, a
Barra da Tijuca, passou a ser a “terra prometida”
dos emergentes, nome hoje usado para designar
0 antigo “nouveau-riche’. Dona Abigail se muda-
ra para um condominio horizontal de alto luxo na
Barra, sendo sua casa construida por um escri-
tério famoso de arquitetura e decorado pelo nao
menos famoso colunista, Jean Albert, que es-
crevia sobre a vida social, no Jornal Barra News
Tribune, lido e comentado por todos os morado-
res dos condominios da Miami Brasileira. Eurico,
homem pouco afeito aos modernismos, quase
esmurrou Jean Albert, quando ele, com uma in-
timidade injustificavel, segurou o queixo de Abi-
gail com as suas maos bem tratadas, e lhe deu
dois beijos na face, culminando com “ol4, mon
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amour”, no dia em que se apresentou para fazer
o plano de decoracdo da nova casa de Eurico e
Abigail. Mas Eurico p6s o ciime de lado, quando
recebeu um beijo, também, na face daquele ser
jamais visto pelo simplério Eurico. Em poucos
minutos, Jean Albert havia determinado todos os
tipos de moéveis e estofados, que a casa iria rece-
ber. Fez apenas uma concessao a Abigail. Ela nao
abria mao do seu quadro da Monalisa, feito com
uma gravura da Abril Cultural. Jean Albert admi-
tiu que este detalhe kitch se coadunava com a
ousadia do seu estilo cult. Quando fui apresenta-
do a mae de meu ex-colega do gindsio, mal reco-
nheci a Dona Abigail do suburbio carioca. Ela es-
tava mais plastificada que carteira de identidade.
Identidade, alids, que ela perdera. Fora escultura-
da por um famoso cirurgiao plastico, especialista
nas quatro operagdes fundamentais — adicdo de
silicone as nadegas, subtracao das rugas, mul-
tiplicacdo do tamanho das mamas e divisdo da
barriga, sendo o resto inferior enorme, quase do
tamanho do dividendo. Sua conta cirdrgica mais
parecia o produto de varios fatores — cachés a
colunistas sociais, comparecimento a falsos con-
gressos e safaris ao lado de mulheres famosas,
alugadas. Eurico expandira seus negécios e era
considerado “o rei das bananas”. No condomi-
nio, dos bananas, pois era de dominio publico,
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o relacionamento de Abigail com Jose Eduardo,
cinquentao de cabelos grisalhos, em nascido e
mal criado e que negociava o seu charme com as
emergentes. Poucas vezes fui a casa da familia. O
meu colega de ginasio e sua irma haviam ficado
um ano nos Estados Unidos, através do progra-
ma AFUP — American Field for Underdevelloped
People. Abigail se vangloriava de seus filhos te-
rem agora, pais americanos legitimos. O meu
colega era um competente surfista e sua irma
“promoteuse” de festas e acontecimentos so-
ciais. Abigail se queixou comigo de que se sentia
inferiorizada perante suas amigas, pois, nao era
capaz de ter uma conversa “a altura”. Morria de
inveja, quando uma amiga dizia que estava “pro-
curando seu espaco” ou “investindo num relacio-
namento afetivo pleno”. Além do mais, Abigail
achava extremamente chic se dizer “flat” em vez
de apartamento, parkear, em vez de estacionar
0 carro e outras riquezas linguisticas de gente
pobre de espirito. Jean Albert lhe deu a receita
— um grande tour pela Europa. Que foi feito, sen-
do Abigail acompanhada pelo grande cap Jose
Eduardo. O Jornal da Barra nao se cansou de pu-
blicar fotos de Abigail junto ao seu gentil amigo.
Fui convidado para a festa em “petit-comité” na
chegada de Abigail. Ela estava mais rustica do
que nunca. Para comecar, chegara a conclusao

de que s6 a comida terrestre lhe agradava. Os
frutos do mar, detestara, e a comida aérea era
intragavel. Criticou também o prefeito de Atenas
que nao se importava com a cidade toda em rui-
nas. Finalmente, ficara decepcionada com a Mo-
nalisa do Louvre — nem moldura tinha. Ela jamais
trocaria o seu quadro da Abril Cultural por aquele
“quadrinho do Louvre”. Afastei-me do convivio
da familia, pois, eles viviam uma vida totalmente
diferente da minha. Sé fui revé-los no enterro de
Abigail. Ela se suicidara ingerindo uma grande
dose de barbituricos. Haviam perdido todo o di-
nheiro e todos os bens. Nao ha poupancga que re-
sista a inflacdo de gastos dos emergentes. Quan-
do se inventou o prazo fixo, fixou-se o tempo
para esgotar o dinheiro dos ingénuos. Eurico fi-
cara branco, quando viu que estava no vermelho,
em todos os bancos. Na sua simplicidade, volta-
ria ao suburbio. J& Abigail, suicidou-se, deixan-
do um testamento com as suas exigéncias finais.
Foi velada no Salao nobre do Clube da Elite da
Barra, dentro de um caixao de cerejeira legitimo
com tampa de vidro degradé. No veldrio foi reza-
da uma missa de corpo presente por um padre
holandés importado, sendo o culto feito em latim
virgiliano. Tudo como “il faut”, diria Jean Albert
na sua coluna social, no Jornal da Barra.
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Eliana Magrini Fochi

Sobre Eliana

Em flashes existenciais, os poemas de Eliana aqui mostrados provam
como as palavras podem ser dubias. Sintéticas, captam atimos; analiticas,
perfuram a alma. Palavras-bisturis.

Ler Eliana é suspender a respiracao diante da surpresa do que ela conse-
gue transmitir.

Sua série de Natureza morta sugere, incoerentemente a vida. A mesma
vida que move uma aranha sobre seu fio de aparéncia fragil mas forte o su-
ficiente para que, em total seguranca, ela deslize por onde deseja. A mesma
vida que oscila entre o perigo e a coragem. A mesma vida insignificante diante
do macrocosmo e essencial dentro do microcosmo.

No marrom/terra contraposto ao dourado/claridade ou ao escavar/enter-
rar-se para, por fim brotar, Eliana obtém a dualidade implicita da existéncia, da
evolucao, do crescimento.

Nao ha muito o que dizer de sua escrita. H4 que muito degustar. Ler. Reler.
Meditar e aproveitar para si os ensinamentos de mestre que é. Guardar em si,
com delicadeza e gratidao, os momentos da vida como fatos singelos em um
precioso relicario da alma, depositario, este, sim, da Vida.

Rosalie Gallo y Sanches
Cadeira 29
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Natureza morta 1

O ser goteja do telhado — é um pingo

contra a imensidao das alturas de aves.

Mesmo assim, na seguranca do risco,

ele se pendura em corda frouxa —

um traco branco na indecéncia do perigo.

Qualquer voo podera ser o voo.

A obra civilizada pede o equilibrista da antena
desenhando um icaro contra a paisagem indiferente.

Natureza morta 2

O marrom-marrom da lama desprende o ser —

estatua de argila que no sopro ganha vida e redesenha o barro
que agora anda e escava e busca

tesouros de fome escondidos.

Chapinhando a agua escura

a estatua exulta com o troféu de garras

que a lama expele para a mesa.

Natureza morta 3

Na luz que arde na fornalha o ser se agita —
monstro de mascara, indivisivel do clarao do fogo,
transpira o aco que se derrete em lava

para compor a lamina.

Quica a mesma em que se ha de

gravar um nome que deixou de existir.

Natureza morta 4

Da encosta que escancara milhares de bocas

o ser se esboca — uma delas, ele proéprio,

gue escava e escava e se enterra cada vez mais.
Tudo para que brote o talvez talisma para amanha
nesse eldorado de terra e lama e tristes sinas.
Olhos e dentes sobressaem do rosto de terra

do ser que escava a esperanca.
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Vejo a vida pelas pupilas luzentes da cidade.

Da morna indoléncia que escorre pelos muros

brotam flores ribeas e dizeres soltos.

Versos, talvez, de uma poesia va e ja perdida.

Casas solenes guardando confidéncias de gentes e bichos
que deitaram ancora na terra seca de que nasceu a urbe.
Paisagem de céus entre purpura e ouro.

Cenario da sinfonia de ruas que sao
abraco, cativeiro mais que consentido.
Arrasto as maos pelo corredor comprido
e a casa se desenha cada vez mais névoa.
Nos quadros de imagens esmaecidas,
sorrisos e olhos plangentes me salidam
engquanto me procuro na memoria.

A viagem me mostra a certeza de chegar

quando os ventos soprarem e nao houver mais folhas.
Serao dias de medo querendo fazer coro

com as Parcas impiedosas — fechando o cerco.

Nao ha mais mentiras que os dias ndo contam
e todas as noites serdo a ins6nia que espreita
tristando as madrugadas.
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Falar em naif é absoluta e imediatamente su-
gerir a ingenuidade do ser humano. Nao, entre-
tanto, a ingenuidade como sentimento de tolice,
como pensam muitos. Também nao a criancice
de expor sentimentos sem refletir, como pode
parecer a adultos precoces e fora do tempo.

Ser naif é ser puro, mostrar-se sem pudor
ou restricdes, nao ferir nem quando surge a
critica. Ser naif é ser bondoso. Por isso é tao
dificil sé-lo.

Um artista, para ser um bom artista, precisa
rasgar seu peito e mostrar de que material é feita

Rodrigo Silva

Um homem verdadeiramente naif

Rosalie Gallo y Sanches
Cadeira n°® 29
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sua alma, qual a cor com que seus olhos enxer-
gam o mundo, qual o outro lado da moeda da
realidade como opc¢éao. Sendo naif, um desafio
multiplo e constante.

Rodrigo Silva nasceu em Sao José do Rio
Preto/SP em um tempo qualquer. Simples, a se-
melhanca de Deus. Naif, portanto.

A docura de sua alma se esparrama por meio
de sua voz, temerosa de ofender os timpanos
alheios. A delicadeza de seus habitos é refletida
nas pinceladas que d4 em suas pequenas-imen-
sas telas e nos gestos contidos, muito cuidadoso




para nao invadir o espaco alheio, acostumado
que esta a viver em sua humilde natureza.

Conheco Rodrigo ha muitos anos. Espantei-
-me de vé-lo pintando com potinhos de tintas
acrilicas escolares, eu que esperava vé-lo portan-
do palheta e tintas a 6leo. Adquiri alguns quadros
que ostento em minha sala com orgulho e enri-
queci o quarto de minhas netas com a tela dos
palhacos.

Seu sobrenome - Silva — ndo o liga direta-
mente ao icone famoso a quem foi merecida-
mente destinado um Museu na cidade de Séao
José do Rio Preto/SP mas sua arte, com certeza,
tem muito a ver com José Antbénio da Silva. Nao
sem razao Rodrigo ja expO0s em muitos locais. Na
Europa seus quadros foram apreciados na ltélia,
Portugal, Noruega e Austria, de onde recebeu, di-
retamente de Viena, uma medalha de prata. Nos
Estados Unidos puderam constatar seu valor em
Sao Francisco. Em nosso pais tem participado e
recebido inUmeras premiagOes importantes.
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Apaixonado por cenas tipicamente brasileiras,
Rodrigo traz a tona um Brasil interiorano, quase es-
quecido pelas novas geracoes urbanas. Sua mais
recente fase reporta a arte do colombiano Botero,
ao representar figuras humanas rechonchudas e
que fogem ao padrao da dita normalidade.

O doce, ingénuo e grande artista naif Rodrigo
Silva agora é um convidado especial da ARLEC —
Academia Rio-pretense de Letras e Cultura e me
sinto honrada em apresentar suas obras nesta
edicdo de nossa Kapiiuara a todos os nosso lei-
tores.
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Queremos, com esta publicacao esclarecer
que destas trés Ordens de Arquitetura surgiu um
sistema de ensinamento moral dos mais belos ja
vistos pela humanidade, desenvolvido e divulga-
do a partir do ano de 1717 aos estudiosos das
escolas do passado.

As trés Ordens de Arquitetura Grega sao re-
presentadas por trés grandes Colunas denomi-
nadas Sabedoria, Forca e Beleza que, simboli-
camente, orientam o individuo no seu percurso
existencial. Cabe a Sabedoria nos guiar para dis-
cernir e conduzir nossas atitudes, gestos e pen-
samentos. A Forca, animar e nos sustentar em
todas as dificuldades e as adversidades do mun-
do. E, por fim, a Beleza adornar todas as nossas
acoes, Nosso carater e nosso espirito.
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As Trés
Ordens Gregas

Alberto Gabriel Bianchi
Cadeira n° 44

O encanto e o fascinio da forma, nos acaricia
0 espirito e estimula nossas emocgoes. Ea pura
expressao da arte e do estimulo dos sentidos
mais sutis. Nos encanta uma linguagem poéti-
ca ou uma histdria que nos ativa a imaginagdo
e criamos internamente imagens que nos envol-
vem, nos fazem compreender, ampliam nossa
percepcdo, agucando nossa atencdo, como se
tivéssemos uma mesa farta, a nossa disposi¢ao
de iguarias deliciosas para nosso deleite, desper-
tando o nosso prazer em sentir sabor.

Ha trés formas para nos envolvermos pela
comunicaggo.: Cabeca, estbmago e coragdo. A
cabega pressupbe a coeréncia, a ldogica, a clare-
za do raciocinio; o estbmago simboliza a aten¢ao
gerada pela necessidade e, por ultimo, o coragéao,
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que é o envolvimento gerado pelas emocgoées, pela
forma, pelas sutilezas que fluem para nos fascinar
o espirito.

Desse modo, a jungédo desses trés pilares no
processo da comunicacdo humana, traduzem a
profundidade do poder da oratoria, da eloquén-
cia, da evolugdo humana e das nossas relacoes
em geral do dia-a-dia.

Goethe, um dos maiores escritores alemaes
disse certa vez, que “a musica seria a mais be-
las das artes se nao fosse a oratdria”. Por isso,
proponho que reflita e perceba o quao poderoso
cada vez mais vocé podera ser, no campo da in-
fluéncia em todos os niveis da sua vida, quer seja
no pessoal ou profissional, no social ou no fami-
liar, mesclando esses trés pilares da comunica-
¢do: Sabedoria, Forca e Beleza e que isso traga
a vocé grandes alegrias, sucesso, a sensagao
de que esta tornando o mundo cada vez melhor
pela sua influéncia ou inspiragéo.

O Universo é o Templo da Divindade, a quem
servimos. A Sabedoria, a For¢a e a Beleza estao
em volta de seu Trono, como pilares de suas
obras. Sua Sabedoria € infinita, sua Forca onipo-
tente e sua Beleza manifesta-se em toda a Natu-
reza pela simetria e pela ordem.

Essas trés colunas representam também: Sa-
lomao pela Sabedoria em construir, completar
e dedicar o Templo de Jerusalém a servico de
Deus.

A essas Colunas foram dadas trés ordens de
Arquitetura: a Jonica, para representar a Sabe-
doria; a Dérica significando a Forga e a Corintia
simbolizando a Beleza.

Todo este simbolismo nos indica que, na obra
fundamental de nossa construcdo moral, deve-
mos trazer para a superficie, para a Luz, todas as
possibilidades das poténcias individuais, despo-
jando-nos das ilusdes da personalidade.

Neste trabalho, s6 poderemos ser Sabios se
possuirmos Forga, porque a Sabedoria exige sa-

crificios que s6 podem ser realizados pela Forca,
mas ser Sabio com Forca, sem ter a Beleza é tris-
te, porque é a Beleza que abre o mundo inteiro a
nossa sensibilidade.

As realizacbes gregas em arquiteturas tem
sido identificadas, desde os tempos romanos
antigos, com a criagao das trés ordens arquite-
tonicas classicas: a dorica, a jonica e a corintia.
Dentre elas a dérica pode muito bem ser consi-
derada a ordem basica, sendo mais antiga e mais
exatamente definida do que a jonica. A corintia €
uma variante da ultima. O que pretendemos dizer
por “ordem arquiteténica”? O termo é utilizado
com relagao a arquitetura grega (e tudo que dela
provém), e com propriedade, pois nenhum dos
outros sistemas arquitetonicos que conhecemos
ja produziu qualquer coisa comparavel. Talvez o
modo mais simples de esclarecer o carater uni-
co das ordens gregas seja este: nao existe o que
se possa chamar de “templo egipcio” ou igreja
gotica” — os edificios considerados isoladamen-
te, por mais coisas em comum que possam ter,
sao tao diversificados que nao podemos extrair
deles um tipo generalizado — ao passo que o
“templo dérico” é um entidade real, que se for-
ma inevitavelmente em nossa mente ao exami-
narmos os monumentos. Essa abstragao nao e,
naturalmente, um ideal que sirva de parametros
para avaliarmos o grau de perfeicao de um deter-
minado templo doérico; significa simplesmente,
que os elementos dos quais um templo ddrico
€ composto sao extraordinariamente constantes
guanto ao numero, espécie, e relagao existente
entre eles.

Todos os templos doricos pertencem a mes-
ma familia claramente identificavel; mostra uma
consisténcia interna e um ajuste mutuo das
partes que lhes conferem uma caracteristica uni-
ca de inteireza e unidade organica.

A civilizacdo da Grécia Antiga se destacou
em disciplinas como Filosofia, Teatro, As colu-




areceram pela primeira vez na arquitetura
durante o século VIl a.C. e atingiram seu
om a construcao do Parthenon, 200 anos
rde. Os trés tipos de colunas gregas mais
s sao as de ordens Dorica, Jonica e Co-
Js estilos de muitas colunas utilizadas na
ura foram inventados milénios atrds na
€ essas sao as trés principais originado-
colunas desenvolvidas pela Grécia anti-
es estilos de coluna ainda sao usados em
¢oes hoje em dia.

areas da Matematica e Arquitetura foram
novos sistemas e nesta o termo “ordem”
e ao estilo préprio de cada periodo.
Jregos construiram estadios para as com-
s esportivas, teatros para representar as
as ou tragédias e templos destinados
seus deuses. Na construcdo dos templos
tilizados trés sistemas ou ordens: a joni-
yrica e a corintia.

em jonica

sa uma impressao de elegancia e ao mes-
po fragilidade e riqueza decorativa. O
mais caracteristico se encontra na ilha de
ais especificamente no templo dedicado
Artemis. Deve-se destacar que a ordem
posterior a dorica, pois apareceu no sé-
an C.

bluna desta ordem tem uma base que se
sobre um tipo de degrau, o estilébato.
esta base se sustenta o fuste, que tem
ma circular e normalmente é mais larga
e inferior que na parte superior. O fuste
om uma série de caneluras que sao sepa-
Or nervuras.

pitel € formado por duas volutas arredon-
> acima delas estad o abaco. Obviamente,
estrutura da coluna serve para manter o
cornixa e do frontén do templo.
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Ordem dorica

E a mais antiga das trés e suas origens
remontam ao século VIl a. C. Sua denominacéao
se refere ao povo dério, que foi o primeiro a
incorporar este estilo arquitetonico. Caracteriza-
se por sua sobriedade e simplicidade, assim
como pela ideia de harmonia.

O elemento caracteristico do templo dérico é
a coluna. Esta é formada por trés estruturas: uma
base, um fuste e um capitel. Num sentido mais
estrito, a base é inexistente, uma vez que o fuste
se sustenta diretamente no Ultimo degrau que da
acesso ao recinto do templo (este degrau é co-
nhecido pelo termo estilébato que, por sua vez,
sustenta os degraus inferiores ou esteredbatos).

O fuste da coluna é circular e tem sulcos com
formas cbncavas, por outro lado, seu tamanho
vai diminuindo progressivamente desde a parte
inferior até a superior.

O capitel dérico tem trés partes:

1) o dbaco é uma forma retangular que sus-
tenta a estrutura horizontal do templo,

2) abaixo do abaco estd o equino, que tem
uma forma convexa,

3) a extensao do fuste é o colarinho, também
conhecido como astragalo.

Ordem corintia

Esta ordem classica é uma das mais utiliza-
das e se destaca pela beleza de seu capitel. Sua
origem se remonta ao século V a. C, em pleno
periodo classico, da mesma forma que outras
ordens, sua principal caracteristica se encontra
na coluna.

A coluna se destaca por sua decoragao, uma
vez que sao utilizadas formas semelhantes as duas
fileiras de folhas de acanto que se sobrepoem em
sua parte inferior e um 4baco curvado na parte su-
perior. O fuste da coluna é mais fino que na ordem
jénica e apresenta caneluras com angulos.

Revista Kapiiuara

DORICO CORINTIO JonICo

O grande feito da arquitetura grega foi muito
mais do que apenas construir belos edificios. Os

templos gregos sao regidos por uma légica es-
trutural que os faz parecer estdveis devido a or-
ganizacao harmoniosa de suas partes. Os gregos
tentaram regular seus templos de acordo com a
harmonia da natureza, construindo-os segundo
unidades calculadas, tao proporcionais que esta-
riam todas em perfeita harmonia. (“Perfeito” era
um conceito que significava tanto para os gregos
quanto “eterno” significava para os egipcios).
Entdo, os homens eram capazes de criar uni-
dades organicas, nao pela imitagdo da natureza,
nem por inspiragdo divina, mas sim através de
um projeto. Assim, seus templos parecem quase
vivos. Obtiveram esse triunfo principalmente por
expressarem as forgas estruturais ativas nas edifi-

cacoes. No periodo Classico, expressoes ¢
e forga contréaria tanto nos templos Dorico:
to nos Jonicos tiveram proporcoes tao exa
sua oposicao criou o efeito de um perfeitc
brio de forcas e harmonia de volumes e
E essa portanto, a verdadeira razao pela c
longo de tantos séculos, as ordens tem si
sideradas como a Unica base verdadeira d:
tetura moderna. Sao tdo perfeitas que nao |
ser sobrepujadas, mas apenas equiparada:

Fontes de pesquisa: Iniciacao a Historia d
Original: History of Art for Young People
H. W. JANSON e ANTHONY FE JANSON
cao Jefferson Luiz Camargo. Varias esco
vros da Maconaria.
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Clarice Lispector e
Carson McCullers:

breve leitura comparativa

O habito da leitura leva o ser humano, mesmo
que intuitivamente, a comparar o que |é, fazen-
do aproximacgodes, encontrando identificacoes e
diferencgas entre autores e obras. Como discipli-
na, a Literatura Comparada surgiu na Franca e,
nos seus primordios, significou a consciéncia de
um possivel cosmopolitismo literario. Ao bus-
car uma visao mais ampla das obras em estudo,
desvela a transmutagao das formas, ou seja, as
transformacoes que cada autor ou nagao impoe
as suas obras. Comparar significa buscar proje-
¢oes, coincidéncias, paralelos, contrastes, afini-
dades, ressonancias, correspondéncias. Esse é o
objeto deste artigo, que propoe uma breve lei-

Vera Paraboli Milanese
Cadeira n° 32

Foto: divulgacao

tura comparativa de Clarice Lispector e Carson
McCullers.

Tula Carson Smith nasceu em Columbia, Ge-
orgia, em 1917 e morreu em 29 de setembro de
1967, com apenas 50 anos, vitima de hemorragia
cerebral, em Nyack, New York. Desde criancga,
demonstrou um grande interesse pela musica,
que posteriormente influenciou sua obra literaria,
chegando inclusive a cursar a Lilliard School of
Music antes de frequentar o curso para escrito-
res da Universidade de Columbia. O sobrenome
McCullers vem de seu marido. Como escritora,
foi bolsista da Fundacao Guggennheim e viveu
um tempo em Paris, onde dirigiu a montagem
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de sua obra The member of the wedding, que
adaptou para o teatro juntamente com o famoso
autor teatral Tennessee Williams. Em Paris sofreu
dois acidentes vasculares cerebrais, ficando com
o lado esquerdo paralisado e perdendo parte de
sua visao direita. Duas tragédias também acon-
teceram nesse periodo: o suicidio do marido e a
morte de sua mae. Carson continuou escreven-
do, mesmo com muita dificuldade fisica e emo-
cional, mostrando que escolhera a trilha mais es-
treita mas inevitavel para ela, a do enfrentamento
da dor por meio do trabalho com as palavras. Ja
Clarice Lispector (1920-1977), nascida na Ucra-
nia, veio para o Brasil com dois meses, moran-
do em Recife até os doze anos, de onde mudou
para o Rio de Janeiro. No Rio, completou sua
formacao universitaria em Direito; mas sempre
interessada na Literatura, iniciou sua formacao li-
teraria com titulos bem sugestivos, como O /obo
da estepe, de Herman Hesse. Casando-se com o
diplomata Mauri Gurgel Valente, viveu doze anos
no exterior (Italia, Suica, Estados Unidos, Ingla-
terra e Franca), mas sempre se considerou per-
nambucana. O final de sua vida foi marcado pelo
cansaco e desalento: contando apenas com uma

Foto: divulgacao

pequena aposentadoria e insignificantes direitos
autorais, precisou recorrer ao jornalismo e tradu-
coes para sobreviver. Teve sua mao direita muti-
lada por um incéndio provocado por um cigarro,
mas continuou a escrever praticamente até sua
morte, causada por um cancer de ovario.

Um dos principais temas da obra de McCullers
é o isolamento social em que vivem os homens. A
prépria escritora afirma que a incapacidade fisica
de varios de seus personagens espelha sua inca-
pacidade de dar ou receber amor. Longe de serem
herdis, sdo, na maior parte das vezes, vitimas de
processos alienadores, pessoas desajustadas que
sofrem as consequéncias do vazio existencial e da
incomunicabilidade humana. Sob uma perspectiva
sociologica, podemos dizer que o pessimismo de
McCullers € uma amostra da reagdo a énfase dada
aos aspectos sociais nos anos 30. Por meio dos
conflitos de seus personagens, McCullers vai em
busca da identidade individual. Os temas sociais,
quando existentes, estao subordinados a essa visao
mais individualizada do ser humano. Apesar de nao
serem herdis, e talvez, por isso mesmo, conquistam
facilmente a simpatia do leitor que, num processo
catértico, vé neles suas frustragoes reveladas.




Contemporanea de Carson McCullers, Clarice
produziu a maior parte de sua obra entre os anos
de 1945 e 1964, periodo em que o panorama po-
litico-social do Brasil se caracteriza principalmen-
te por uma crescente industrializacao; por certa
regularidade instavel no plano das instituicoes
e da histéria politica, marcada, por exemplo, no
processo de sucessoes presidenciais, que gira-
vam em torno da manutencao de interesses eco-
nomicos; pela passagem do nacional-populismo
para o nacional-desenvolvimentismo e pela evo-
lugédo cultural, gragas as atividades universitéarias.
O incremento a industrializagcao causou o agrava-
mento de certos problemas como o crescimento
urbano desenfreado e o esvaziamento da mao
de obra camponesa, mas tudo estava camufla-
do pelo espirito de euforia que parecia envolver
todo o pais. Mesmo atendo-se a individualida-
de de seus personagens, Clarice Lispector pode
proporcionar uma leitura critica da realidade,
pois seus contos parecem denunciar a falsidade
do equilibrio social existente.

O tema da incuravel soliddo humana tam-
bém é recorrente na obra de Clarice, cuja vida,
tal como a de McCullers, foi marcada por gran-
des dificuldades fisicas, materiais e emocionais.
Ambas buscaram, na escrita, redencao para
o sofrimento. Clarice mostra em sua obra que,
sob a aparéncia de tranquilidade, ha, no intimo
de seus personagens, um emaranhado de an-
gustias, frustracoes e desilusbes que o evento
mais intimo faz explodir, denunciando a oposi-
cao entre um nivel superficial e outro profundo.
Isso acontece, por exemplo, no conto “Amor”,
de Lagos de familia, em que a simples visdo de
um cego mascando chiclete desencadeia na pro-
tagonista um total desequilibrio. E também nos
contos: “Uma galinha”, “A imitacao da rosa”, “A
menor mulher do mundo”, “ O bufalo”. Para Luiz
da Costa Lima: “A vida cerca os personagens de
conforto, a seguranca do seu dia a dia domestica
a poténcia agressiva do mundo. Deste quase se
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afasta o imprevisto. Mas de subito, por mais per-
feito que seja o circulo de seguranca e, por forga
inesperada, irrompe na existéncia das criaturas a
sensacgdo inédita, o contato perigoso. O impacto
do que existe atinge os que eram até ha pouco
protegidos.”(Por que Literatura, Petropolis: Vo-
zes, 1969, p.101). E sobre o momento epifanico,
de revelacao do real, paira sempre e para sem-
pre, os temas recorrentes da incomunicabilidade
e solidao.

No que diz respeito aos personagens, nota-
mos que, em ambas, aparece a capacidade de
suscitar no leitor a liberacao de sentimentos re-
primidos, o famoso “estranho familiar” de Freud.
Nas palavras de Gilda Salem Szklo (Suplemento
Literario de MG, 31.03.1979, p.07), “Tanto nos
romances como nos contos de Clarice Lispector
fica-nos a estranha impressao de que mergulha-
mos num mundo de fatos e situagbes familiares,
nossas conhecidas desde sempre.” Se olharmos
para os contos das duas escritoras, facilmente,
observamos que ha grupos de personagens que,
se por um lado possuem caracteristicas comuns;
por outro, se diferenciam por uma ou outra espe-
cificidade: o professor, a mulher, o adolescente,
os idosos, os casais. O professor, figura que osci-
la entre a representacéo do raciocinio légico e o
sentimento, aparece, por exemplo, em Clarice (La-
¢os de familia), nos contos “Preciosidade”, “Co-
mecos de uma fortuna” e “Crime do Professor de
Matematica” e, em MacCullers (The Ballad of the
sad Cafe) nos contos “Wunderkind” e “Madame
Zilensky and the King of Finland”. Depois das mu-
Iheres, os adolescentes sao os tipos mais comuns
de Lacos de Clarice e aparecem em “Comecos de
uma fortuna” e Mistério em Sao Cristévao e, na
Balada, em “Wunderkind”. Os idosos aparecem
como personagens que reagem a coisificacdo, em
contos como “Feliz aniversario”, “O jantar” e “Ma-
dame Zilensky and the King of Finland”. Os casais,
por sua vez, marcam o apice do fracasso da co-
munica¢ao, em “Devaneio e embriaguez de uma
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rapariga”, “Amor” “The sojourner” e “A domestic
dilema”. Em comum, ha ainda aqueles persona-
gens que substituem sua necessidade de encon-
tro com outro ser humano por uma busca de co-
municacdo com outro elemento da natureza, seja
do reino animal, vegetal ou mineral. Dentre eles,
temos o personagem do conto “A tree, a rock, a
cloud”, o professor de “O crime do professor de
matematica” e a mulher de “O bufalo”.

Tanto McCullers quanto Clarice usam uma lin-
guagem clara e simples, o que nao lhes faz perder
nada da profundidade de sua tematica. Ao con-
trario, conseguem produzir obras que permitem
uma leitura superficial e outra profunda. Fundem
0 comum com o exético, o prosaico com o poéti-
co, o simples com o complexo, num trabalho que
as distingue como as mais criativas representan-
tes de sua geracao. Sobre Clarice, afirma Leode-
gario de Azevedo Filho: “..essa linguagem, ao
contrario do instrumentalismo de um Guimaréaes
Rosa, apresenta uma superficie plana e quase
coloquial. Dela se poderia dizer que é uma es-
critora que ndo sabe escrever, e por [SSO mesmo
escreva tdo bem. E que essa falta de instrumen-
talismo na linguagem nada tem a ver com com-
plexidade do texto(...). Essa complexidade sobre-
tudo resulta de sua experiéncia humana em base
existencial, porque a fenomenologia e o existen-
cialismo nédo estdo ausentes de sua ficcgdo, em-
bora a sua ficcdo ndo se confunda com nenhuma
corrente filosdfica." (A metacomunicagdo na lin-
guagem de Clarice Lispector, Vozes, Petropolis,
66(10): p. 29-38, 1972)

Comparando os contos “Amor” (Lagos de fa-
milia) e “A domestic dilemmma”, de (The balad of
sad Café). vemos que ambos tratam da instabili-
dade pessoal e familiar, da inadequagcao da mu-
Iher aos papéis sociais impostos e da incomuni-
cabilidade entre os conjuges. Mas ha diferencas
claras: enquanto no primeiro temos acesso aos
pensamentos e acoes da personagem feminina,
no segundo, sdo as acoes e pensamentos de Mar-

tin que sao narrados. Além disso, diferentemente
de MacCullers, Clarice enfatiza o momento epifa-
nico, ou seja, 0 momento de uma subita revela-
cao que leva a um autoconhecimento até entao
inexistente. Depois dele, a protagonista Ana sabe
gue nunca mais sera a mesma. A marca do amor
grudou em sua pele, masculos e ossos, fazendo
dela um ser humano diferente daquele que nao
se via, em seu mundo limitado e limitador. De-
pois da leitura de Clarice, nés, leitores, também
poderemos nao ser mais 0s mesmos.

Martin, personagem do conto “Domestic di-
lemma”, é um homem de negécios em Nova York
que, em seu regresso a casa depois de um dia de
trabalho, encontra sua esposa bébada e, indigna-
do, se vé obrigado a cuidar dos filhos. Quando
vai para a cama, sente uma vaga ternura por ela
e percebe que, “pela primeira vez, naquela noite,
ele olhou para a sua esposa”. Ai estaria o dilema
doméstico do titulo do conto: a ambivalente alter-
nancia entre amor e 6dio que perpassa as relagoes
humanas. Em “Amor”, a vida doméstica também
surge como fonte de sentimentos contraditorios:
a protagonista revela a fragilidade de seus papéis
de esposa, mae e dona de casa, colocados em xe-
que apos a visao de um cego mascando chiclete.
Ana vé, sente, pressente. Em seu momento de
epifania, conscientiza-se de todo seu o vazio inte-
rior e isso a desestabiliza. Busca alento junto a na-
tureza no Jardim Botanico, onde se identifica com
os elementos naturais e encontra um novo equili-
brio. Mas, logo precisa voltar para casa, onde sua
realidade continua contraditoriamente frustrante
e segura. Por isso, no final do dia, “Antes de se
deitar, como se apagasse a vela, soprou a peque-
na flama do dia”. Seria esse o indicio de que o
momento epifanico seria esquecido? O conto nao
nos responde, mas é 6timo saber que, mais do
que respostas, tanto “Amor” quanto “A domestic
dilemmma” acendem perguntas em nossas mentes
e, dependendo de nossa abertura a elas, trazem
epifanias aos nossos coragoes.
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A “Jornada Nacional dos Dialetos e das Lin-
guas locais”, chegada a nona edicao em 17 de
janeiro de 2021, é uma louvavel iniciativa cujo
meérito é focalizar a atengao sobre um tema que o
processo de globalizagdo tornou de grande atu-
alidade. Por um paradoxo da Historia a relacao
entre linguas nacionais e linguas locais virou de
cabeca para baixo a partir do fim do segundo
conflito mundial. Ainda nos anos 50, no processo
de formacgao educacional, o tema dominante era
o de impor a lingua nacional através da escola
ou por meio de cursos noturnos contra o anal-
fabetismo (entendido como recuperagao da nao
consciéncia da lingua oficial em relacéo a preva-
Iéncia, especialmente nas periferias do uso de
dialetos e das linguas locais).

O advento da televisao foi determinante para
a difusdo da lingua oficial nacional e o abandono
gradual, principalmente em se tratando das novas
geragdes, do uso de dialetos e linguas minorita-
rias. A consagracao do processo de globalizacdo
da economia, em simultdneo com a revolugao in-
formatica, gerou ndo s6 um tipo de sociedade de
pensamento Unico mas também de lingua Unica.
Esse o motivo pelo qual se verificou um rapida
marginalizagao que atingiu primeiro as faixas mais
frageis, com o consequente fendbmeno do isola-
mento das comunidades que até entdo tinham vi-
vido com a utilizacéao de linguas e dialetos em are-
as restritas.Seguiu-se a isto e em primeiro lugar a
extingao gradual das linguas nao escritas.
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A pluralidade linguistica

¢ um patrimonio que
o planeta Terra
deve salvaguardar

Pasquale Amato
Membro honorario

Das crescentes preocupacdes sobre a perda
definitiva desse patrimoénio histérico e cultural
da humanidade tornou-se intérprete a UNESCO,
que deu vida a diversas iniciativas para interrom-
per este fenbmeno cujos efeitos devastantes sao
semelhantes ao desastre ambiental.

“As linguas maes, sob o ponto de vista multi-
linguistico, sao fatores essenciais para a qualida-
de da instrucéo, que é a base da emnacipacao de
mulheres e homens e das sociedades nas quais
vivem... Cada aspiracdo a uma vida melhor, cada
aspiracao ao desenvolvimento exprime-se em
uma lingua, com palavras precisas para fazé-la
viver e ser capaz de transmitir. As linguas sao
aquilo que somos; protegé-las significa proteger
a n6és mesmos”, declarou Irina Bokova, Diretora
Geral da UNESCO.

Segundo uma pesquisa internacional realiza-
da pr uma equipe de estudiosos sob a chance-
la da UNESCO, a cada 14 dias morre no mundo
uma lingua. Por volta da metade deste século a
metade das 7.000 linguas faladas hoje poderao
desaparecer.

As linguas sao o produto de milénios de ob-
servagao e de organizacao das informacoes. To-
das elas tém infinitas possibilidades expressivas
e uma bagagem extraordindaria de conhecimento.
Por serem as linguas nao escritas a maioria delas,
para cada lingua que se extingue sdo canceladas
todas as ideias, os pensamentos, e as tecnolo-
gias nela contidos. Por esta razdo cada lingua
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extinta ndo representa somente uma perda para
seus falantes. Torna-se uma privagao para toda a
humanidade porque se perde, para sempre, uma
parte da maior jazida de conhecimento humano
até entao existida.

A pressdo da globalizagcdo negativa tende a
impor em todos os lugares um pensamento Uni-
co e o uso de uma lingua Unica, reduzindo assim
a grande variedade de tantos universos de pen-
samento. Urge contrapor a esta tendéncia do-
minante iniciativas que salvaguardem o uso de
dialetos e de linguas minoritarias nao pela pro-
posta de contraposicao mas direcionando para o
bilinguismo lingua nacional-lingua local sobre o
qual recentes estudos demonstraram efeitos de
notavel enriquecimento intelectivo.

O Prémio Mundial de Poesia Nésside — desde
sua fundagao, em 1983, em Reggio Calabria, até
a XXXV Edigao recém encerrada — procurou dar
sua modesta contribuicdo em defesa das linguas
locais e minoritadrias buscando seu resguardo
em relacao ao risco de extingao. Uma contribui-
¢ao enderecada ao bilinguismo a que me referi e
direcionado a superagao das mesmas barreiras
que frequentemente as comunidades levantam,
isolando-se cada uma em seu proprio territorio
e tornando ainda mais fragil sua possibilidade de
sobrevivéncia.

Esta em sintonia, portanto, com a ONU e com
a UNESCO em relacao a este dificil front que, na
Italia, ha nove anos, prevé o dia 17 de janeiro
como “Dia dos Dialetos e das Linguas locais”. A
mesma inspiracéo inicial do Projeto dedicado a
poetisa magnogrega Nésside de Locri nasceu
neste mesmo territério das Calabrias, onde per-
manecem resistindo trés minorancas linguisticas
(a grecanica, na Cidade Metropolitana de Reggio,
as arberescas entre Sila e Pollino e a occitana de
Guardia Piemontese, no Alto Tirreno) e uma mi-
riade de dialetos diferentes até a lingua reggina
gque se parece com a messinesa as margens do
Estreito de Scilla e Cariddi.

Desde aquela criacao inicial, o Nosside es-
tendeu seus limites primeiro as linguas locais e
minoritarias da Italia e por fim ao mundo. Conse-
guiu assim, no correr de poucos anos, a assumir
a identidade que o caracteriza até hoje como uni-
co Prémio Global para poesia inédita, sem fron-
teiras de Linguas ou Dialetos e como modos de
comunicacao (escrita, em musica e em video).
Nao foi portanto ao acaso que tenha obtido o re-
conhecimento da UNESCO por haver premiado e
valorizado obras poéticas que vao do Aspromon-
te aos Andes e ao Himalaia, do Mediterraneo ao
Caribe, de tantas linguas tribais da Africa aquelas
dos aborigenes da Australia e da Nova Zelandia,
da lingua dos Mapuches do Chile aquela das es-
tepes da Mongdlia. A histéria de 35 edicoes do
Nosside reuniu e valorizou as vozes poéticas de
100 nacoes do mundo em quase 140 linguas, das
mais difundidas aquelas em risco de extingao.

O Projeto Nésside tem feito, portanto, do
resguardo da pluralidade linguistica do planeta,
a sua idéia-forca. Testemunhou com coeréncia,
perseveranca e cada vez maior propagacao de
quanto seja inteligente e positivo o encontro pa-
ritario entre as diversas linguas e de quanto as
linguas mais difusas sejam devedoras aos uni-
versos conceituais das linguas menos difusas.
Grandes linguas que foram impostas quase por
efeito de conquistas muito sanguinolentas.

O Noésside nao tem, entretanto, excluido de
seu seio as linguas mais difundidas, atribuindo
também a elas o direito de participacao. Decidiu,
acima de tudo, usa-las como cavalos de Troia
para permitir as linguas dos povos nativos e as
minorancgas a saida de seus guetos para globa-
lizarem o conhecimento dos tesouros de cultu-
ra e comunicagao que representam. O Nosside
colocou, por fim, em préatica, uma globalizacao
alternativa aquela do pensamento Unico e da lin-
gua unica. Uma globalizagao positiva que tende a
exaltar, a salvaguardar e a valorizar a diversidade
linguistica no planeta Terra.

Traducao do italiano: Rosalie Gallo y Sanches

[AV)
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Alguns textos de renomados filésofos tém
dominado meu pensamento nesses primeiros
meses de 2021. Pergunto-me se tais insistentes
lembrancgas estariam associadas as tragédias po-
liticas, econdbmicas e pandémicas que compoem
meu dia a dia.
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A licao
Isabel Pimenta Hernandes
Membro honorario

Revendo os textos, logo mais expostos, cons-
tatei que pretendiam combater com vigor mani-
festagoes de servidao intelectual e moral, com-
prometidas com certo saber institucionalizado,
vigente em diferentes setores da sociedade.

Nao seriam as enérgicas adverténcias dos
filésofos justamente as armas capazes de com-
bater o saber ou nao saber que se espalha facil-
mente, gracas aos instrumentos de comunicacao
dos tempos modernos? Parece-nos, contudo, ser
menos com relagdo ao que é divulgado e mais ao
modo como nos submetemos ao divulgado que
os fil6sofos aqui citados enderegcam suas criticas.

Kant (1724-1804), por exemplo, revela tal fir-
meza de proposito que nos dispensa de fazer
comentarios sobre seu anseio de construir o hu-
mano sobre alicerces de liberdade intelectual e
moral. Eis as notaveis ponderacoes de Kant a res-
peito da pergunta sobre o lluminismo: “O llumi-
nismo é a saida do homem de sua menoridade,
da qual ele préprio é o culpado. A menoridade é
a incapacidade de fazer uso de seu entendimento
sem a dire¢ao de outro individuo. O homem é
o proprio culpado dessa menoridade se a causa
dela nao se encontra na falta de entendimento,
mas na falta de decisdo e coragem de servir-se
de si mesmo sem a direcdo de outrem. Sapere
aude! Tem coragem de fazer uso de teu préprio
entendimento, tal é o lema do lluminismo.”

Mas Kant, que se movimenta no interior do
[luminismo (séc. XVIIl), ndo é o Unico moderno
a exaltar as luzes da razdo e do conhecimento
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cientifico como recursos para a emancipagao in-
telectual e moral.

Abrindo a grande porta para o ingresso na
modernidade, o empirista britanico Bacon (1561-
1626) e o racionalista francés Descartes (1596-
1650), ainda que oferecendo propostas logicas
e epistemoldgicas diversas, estendem o tapete
para uma nova mentalidade, avessa aos precon-
ceitos e a submissao as falacias doutrinarias.

Seriamos ingratos se, ao considerar o séc. XVII
como o prefacio de uma nova mentalidade, dei-
xassemos de reconhecer que os renascentistas ja
teriam, nos séculos anteriores, semeado novos e
férteis valores em defesa da liberdade artistica e
intelectual. E ingratos seriamos, também, se dei-
xassemos de engatar uma longa marcha a ré a
fim de recordar as licoes de Sécrates, patrono da
Etica, que em pleno séc. V a.C. ensinava no Criton,
didlogo de Platao, que devemos pensar por nés
mesmos, fazendo uso da razao e nao do consen-
so geral. Os outros podem errar. Cabe a cada um

encontrar a resposta que considera correta.

Textos e frases povoados de adverténcias e
ensinamentos acabam esquecidos ou ignorados
nos dias de hoje, inquietos e afobados, em troca
do “saber” facil e rapido, embutido de preferén-
cia em aparelhinhos portateis, com mensagens
insistentes que se alimentam do provérbio “agua
mole em pedra dura, tanto bate até que fura”.

Contudo, a comunicacao irresponsavel que
caracteriza as relagdes humanas na atualidade,
mergulhada na auséncia de compromisso, no
anonimato criticado por Heidegger (1889-1976)
ou no mero “saber por ouvir dizer” (“knowing by
hear say”), sabiamente denunciado por Locke em
pleno sec. XVIl, pode ser altamente lesiva, capaz
de destruir reputacoes e de levar, até mesmo, a
linchamentos mortais.

Nao h4, evidentemente, possibilidade de alte-
racao desse quadro a nao ser pela valorizacao de
modelos educacionais capazes de desenvolver o
espirito critico e o amor pela verdade.



eito

Quando se fala em inteligéncia artificial tem-
-se a impressao de que o tema pertence a mais
distante ficcao cientifica, justamente por incorpo-
rar um mundo ainda nao experimentado. Mark
Twain tinha razdo quando afirmava que a princi-
pal diferenca entre a ficcdo e a realidade é que
a ficcao tinha que ter um conteddo de credibili-
dade, enquanto a realidade gozava de pleno cré-
dito. Mas a realidade faz ver que ja convivemos
com a inteligéncia artificial, que apenas iniciou
seus primeiros passos com algoritmos altamente
inteligentes com suporte racional para resolver
os mais intrincados problemas que o ser humano
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A Inteligéncia
Artificial e o Direito

Eudes Quintino de Oliveira Jinior
Cadeira n° 26

demandaria muito tempo para equacionar, sem
contar, ainda, com a grande margem de erros.

A inteligéncia do homem néao nasce pronta,
vai se criando com o tempo pelos métodos con-
vencionais de ensino e vai se alimentando da
observacgao de tudo que vé ao seu redor, consti-
tuindo-se na soma de experiéncias de inuUmeras
areas do saber, trilhando, desta forma, as chama-
das inteligéncias multiplas, percorrendo o cami-
nho que leva a sabedoria.

As nacoes, na realidade, se preocupam em
disputar a primazia e o poderio do progresso
humano na busca de um super-homem, nao se
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importando muito com o bem-estar do ser hu-
mano. Ocorre que, pela limitacdo do homem,
até entao nao vencida pela ciéncia, o foco é uti-
lizar uma maquina e programa-la para executar
tarefas de varias ordens, copiando, no que for
possivel, os comportamentos humanos. Desta
forma, recebera ela as atividades cognitivas se-
melhantes as do cérebro humano, que é forma-
do por dois hemisférios bem definidos. Tanto é
que, com tal pensamento, foi criado, com espe-
cialidade no jogo de xadrez, o computador “Deep
Blue”, que em 1997 venceu Gary Kasparov, cam-
peao mundial da categoria.

Assim, as novas maquinas passaram a exe-
cutar tarefas para as quais foram programadas.
Com o aperfeicoamento que lhes confere o ho-
mem e com a introducdo dos modelos conexio-

nistas, que copiam o funcionamento do cérebro
humano, fazendo a interagdo adequada com vie-
ses cognitivos especializados para realizar deter-
minadas tarefas, podem, muitas vezes, em pou-
cos segundos, resolver problemas que o homem
consumiria horas ou dias para solucionar.

Nesta linha de raciocinio, a maquina pode
traduzir um dificil e complexo texto que causaria
aflicao ao mais experiente profissional, porém,
nao ird compreender o seu significado. De Masi
esclarece eticamente: “As maquinas, por mais
sofisticadas e inteligentes que sejam, nao po-
derao jamais substituir o homem nas atividades
criativas”.’

"DE MASI, Domenico. O 6cio criativo — Entrevista a Maria Serena
Palieri-. Tradugdo de Léa Manzi. Rio de Janeiro: Sextante, 2000, p.
107.




O avanco incansavel na area da inteligéncia
artificial, que cada vez amplia mais as interroga-
coes a respeito de suas fronteiras, causa certa
inquietacdo a humanidade. Pelo que se percebe
e se anuncia, em pouco tempo, o corpo humano
sera dotado de sensores para, numa rapida leitu-
ra biométrica, fornecer informagoes a respeito de
todos os estimulos, emocoes, sensacdes que pas-
sam no interior da pessoa, fazendo revelagoes até
mesmo desconhecidas pelo préprio ser humano.
Sem falar ainda dos carros autbnomos que tran-
sitarao pelas ruas sem a convencional figura do
motorista; os drones que riscardo os céus para se
incumbirem de entregas de produtos; os robos
que substituirdo os servigais. Sem cogitar, ainda,
da criagdo da memdria afetiva para a maquina,
que passa a ser programada para uma superin-
teligéncia artificial e, a partir dai, podera disputar
espagos com seu criador, destronando-o com fa-
cilidade, vindo a assumir o controle do universo.

Faz lembrar a peca do autor checo Karel
Tchapek, A Fabrica de Robds, escrita em 1920,
em que os robos criados com a finalidade de
executar todas as fungdes de uma industria, apos

atingirem altissimo indice de produtividade, re-

voltaram-se e destruiram o sistema. Com tragos
humanoides, assumem a linha de frente e extin-
guem a sociedade que os projetou, consideran-
do-a sem importancia.

Como ficariam, entao, diante do quadro atual
da inteligéncia artificial e do futuro que se avizi-
nha, a ciéncia do Direito e seus operadores?

Uma vez que o Direito tem por finalidade es-
tabelecer regras a respeito ndo s6 do compor-
tamento social, idealizando-o como um espaco
harmonico de convivéncia, mas também de re-
gulamentar as relagdes sociais e comerciais en-
tre pessoas e Estado, as novas leis devem ter um
escopo mais realista com os dispositivos rela-
cionados com a inteligéncia artificial para que os
operadores do Direito possam desenvolver uma
distribuicdo da justica mais condizente com a
nova era que se apresenta. Nao se envolve mais
unicamente o ser humano, mas também um
sistema. De quem seria, por exemplo, a respon-
sabilidade por um acidente provocado por um
carro autbnomo, ou por uma conduta inadequa-
da de um rob6 doméstico?

Apesar de a lucubracao cientifica parecer dis-
tante, deve-se, desde ja, comecar a formatar ra-
ciocinios juridicos diferentes e, principalmente,
coadjuvados por algoritmos de Ultima geracao,
visando encontrar uma solugao que seja adequa-
da para a correta avaliagao do fato novo. E sabi-
do que, no direito convencional, na area criminal,
se 0 advogado alegar determinado fato a favor
de seu cliente, cabe a ele o onus probandi e, para
tanto, incumbe-lhe buscar e eleger as provas que
tenham condicOes de fazer vingar sua pretensao
absolutéria. Harari, historiador israelense, uma
das maiores referéncias da inteligéncia artificial,
adverte com total razao: “Qual sera o destino de
todos esses advogados quando algoritmos so-
fisticados de busca forem capazes de localizar

mais precedentes em um dia do que o faria o ser
humano em toda a sua vida, e quando scanners
de cérebro forem capazes de revelar mentiras e
enganacoes s6 com o apertar de um botao?"?
Os direitos fundamentais, que hoje sao procla-
mados na Constituicao Federal, deverao ser revis-
tos porque, com a nova dimensao da Inteligéncia
Artificial, a nascente tecnologia devera tutelar os
“neurodireitos”, impedindo que a mente humana
seja acessada e até mesmo manipulada, acarre-
tando sérias consequéncias e prejuizos a pessoa.
Os tempos mudam e os homens com eles. O
Direito, obrigatoriamente, segue com ambos.

2 HARARI, Yuval Noah. Homo Deus: uma breve historia do ama-
nhd. Traducdo Paulo Geiger. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2016, p. 316.



No final da década de 1970, Rio Preto era
prédiga em livrarias. Havia inUmeras, por toda
a cidade. Uma, em especial, era a preferida dos
intelectuais da regido. Era a Livraria Giovinazzo,
situada onde hoje fica a Loja Riachuelo, na rua
Jorge Tibirica, bem no centro da cidade. Era pe-
quena, mas muito bem abastecida de todos os
tipos de livros e para la eu me dirigia quase todas
as tardes em que nao dava aulas.

Nesse periodo, eu era um aplicado estudante
de direito e recebia indicagdes de livros de meus
professores, como o Dr. Generoso C. Otero, Dr.
Manoel de Queiréz Pereira Calcas e Dr. Paulo Nor-
berto Arruda de Paula, estes dois ultimos, meus
padrinhos de casamento.
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A humildade
dos grandes

Pérsio Marconi
Cadeira n® 15

Para esclarecer agueles mais jovens que talvez
estejam se entediando com esta leitura, explico:
todas as pesquisas, os estudos mais aprofunda-
dos sobre qualquer tema eram feitos em livros,
revistas e jornais! Nao havia Google! O livro de
papel (livro de papel — quem diria que essa ex-
pressao um dia deixaria de ser pleonasmo!) era o
meio seguro de se obter conhecimento e cultura.
O proprietario, Ferdinando Giovinazzo, poeta e li-
vreiro, permitia que eu mantivesse uma conta e
assim eu fazia pagamentos mensais pelos livros
que adquiria semanalmente.

Nos fundos da livraria, havia uma pequena
sala, separada por uma grossa cortina vermelha,
com dois sofas e algumas poltronas, com uma at-

Revista Kapiiuara

mosfera circunspecta, quase ligubre. Nela se reu-
niam, as quartas-feiras, alguns dos mais proemi-
nentes intelectuais da cidade, como o Prof. Carlos
Dahglian, Prof. Alfredo Leme Coelho de Carvalho,
Prof. Guillermo de La Cruz Coronado, o préprio
Giovinazzo e, mais esporadicamente, o Prof. Ale-
xandre Caballero e o Prof. Eli Buchala. Cada um
era um expoente em sua area de atuacao.

Nessa época, vindo de temporada de estudos
nos Estados Unidos, eu ministrava aulas em duas
das mais prestigiadas escolas de inglés da cida-
de: Cursos Miss Speeden e o Centro Cultural Bra-
sil-Estados Unidos, dirigido pelo Prof. Dahglian.
Este sempre me via namorando as prateleiras da
livraria e, um belo dia, me fez um convite: "Pro-
fessor, vocé, se desejar, pode entrar na saleta da
livraria para ouvir nossas conversas. Mas é ape-
nas para ouvir.” Lisonjeado, aceitei na hora! As-
sim, na quarta-feira seguinte, por volta das trés
da tarde, |a estava eu, ansioso, sentado entre os
mestres, escutando-os atentamente. Discorriam
sobre tudo, os mais variados temas e, obviamen-

te, discutiam com propriedade. Em algumas dis-
cussoes mais polémicas, o nivel era tdo alto que
eu olhava para meus pés, para me certificar que
nao estava usando ferraduras neles! Pensava co-
migo, nossa, tenho tanto a estudar e aprender.
Em uma das ocasioes, durante um debate, subi-
tamente, o Prof. Alfredo disse: “vamos ouvir o que
o Prof. Pérsio tem a dizer!” Siléncio sepulcral! Eles
queriam que eu, o novato, opinasse! Caprichei no
vocabulario e na entonagao e discorri sobre o as-
sunto que, felizmente, eu conhecia. Quando termi-
nei, o siléncio se instalou novamente na salinha. E,
finalmente, a surpresa — eles aplaudiram! Uma aula
de humildade de mentes privilegiadas. Oh, happy
day! A partir desse dia, eu sempre era convidado a
expor minha opiniao nas reunides. Nao demorei a
entender que aquele fora o meu rito de passagem
para entrar no mundo da busca pela cultura.
Infelizmente, com o passar do tempo, as reu-
nioes foram se tornando escassas e, por fim,
deixaram de acontecer. Nenhum deles esta mais
conosco, mas as memorias ficaram, indeléveis.
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t Creptisculo
Maria Helena Curti 0] s.ol, menino trzj\vesso
Cadeira n° 10 esticando seu reinado,
tacou fogo ao azul do céu
e incendiou o coitado.

[ )
esia
Elma Eneida Bassan Mendes
Cadeiran® 11

O mar, vendo o perigo,
projetou 4gua salgada

e pediu socorro ao Pai
pra vencer essa jornada.

0 peito

Nasce no rosa, cresce no pretinho bdsico, entardece no prata.

Experimenta graduag¢des de tons do amor. Nao sem dor. O Pai veio complacente

Escarlate na garra, raga. Sangue que ferve, estrada que serve. com as forcas da natureza,

Tece ninhos, vidas, histérias. Projetos de sonhos na aquarela. jogou o manto da noite
sobre aquela estranheza.

Tem estranheza a rebentacdo de uma mulher. o
Entao, fagulhas escaparam

Tudo nela estoura no peito. A doenga, o choro, solugo no leito. fazendo furos no manto
que o Senhor deixou ficarem
estrelas de raro encanto.

Nuangas femininas, mais que cor, que decor, que de amor.

Mais que fé, que de pé, quem se quer.
Palavra rasgada na trilha. Que as vezes é sem luz.

Além de adiante, de instante, de quadrante. De carregar sua cruz.

Esculpidas, consentidas, moldes de sim e fim. De um Deus que diz: eu que fiz.

In Mulheres em Cores e Poemas.




ydicamente o planeta tem enfrentado
des cujas causas, das mais diversas,
sempre na perda de muitas vidas hu-
pem como geram desequilibrio nas va-
écies dos reinos aqui viventes. As vezes
ente, uma guerra eclode; outras vezes,
ente de graves proporcoes é localizado e
ezes ainda surgem doencgas pandémicas
am milhoes de pessoas.

tas de todas as areas, diante da brutal
e, expressam para nds, meros especta-
uas aflicoes e as visoes do presente e do
) passado, retratado, servira como docu-
)ase para o pensamento humano evoluir.
destas manifestacOes artisticas o homem

Mascar usada durante a peste negra.
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A peste e a esperanca

na literatura italiana

Rosalie Gallo y Sanches
Cadeira n° 29

Foto: divulgacao

apura seus sentidos e raciocina com maior clare-
za sobre o comportamento que pretende assumir
como ideal para si e para os seus, como aconte-
ce nos tempos atuais, com a propagacao do co-
ronavirus. Muitas publicacées surgiram, porém,
a qualidade das producdes é bastante discutivel.

A literatura mundial e, em especial, a italiana
foi prédiga diante da peste negra, a partir dos pri-
meiros casos constatados, em 1374. Sendo o pri-
meiro pais infectado pela chegada de um navio
genovés chegado da Asia & Sicilia, a peste pri-
meiro atingiu as cidades portuarias da Italia para,
em seguida, ndo poupar quem a enfrentasse por
pretensa coragem ou falta de precaucao. Claro
que a peste atravessou fronteiras e assolou toda
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a Europa. E as manifestagdes artisticas cumpri-
ram bem seu papel.

Representante da burguesia mercantil,
Boccaccio (1313-1375) tinha amigos literatos
como Petrarca, admirava Ovidio e Dante e res-
peitava profundamente Virgilio. Por eles deixou
o caminho desejado pelo pai e dedicou-se a arte
das palavras. Escreveu muito. E retratou a peste
em sua obra mais conhecida, o Decameron, escri-
ta entre 1348 e 1351. Derivado do genitivo grego
(deca = dez + emeron = dias) e traduzido literal-
mente “em dez dias”, a obra traz um conjunto de
relatos chamado “novelas” contadas dez a cada
dia (jornada), uma por cada jovem do grupo de
sete mocgas e trés rapazes refugiados no campo

A Peste em Florenga / Crédito: Wikimedia Commons

s -y

na tentativa de desfrutar o “ar fresco” do
como contraponto ao ar empesteado de F

Obra plena de simbolismos e de inf
oriental, bizantina e francesa, ja no f
Boccaccio expoe os efeitos da peste, nac
teriais mas também psicoldgicos.

O autor inicia sua Introducao apelan
o sentimento da compaixao (con + pas
= sofrimento com) a quem seja acomet
aflicao (afflictatio = dor, tortura, desolag
mento). A recompensa sera a gratidao,
celebrada.

A primeira indagacao referente a pes
levantamento de possiveis causas: ira c
ou acao de corpos celestes? As manifesta



a vinda do Oriente sao rapidas e fatais: in-
0 nas virilhas e axilas, bubdes de tamanhos
es (como macas e ovos), sangue expelido
ariz e boca, obito em trés dias a partir dos
2iros sinais. A ineficacia do tratamento era
equéncia da ignorancia de sua origem e da
issima transmissao pelo toque pessoal ou
e vestes.

medo disseminado pela morte que pe-
ulava pelas ruas de Florenca estimulou um
amento acintoso entre as pessoas: primeiro,
am de sair; ao sairem, evitavam se encon-
om outras pessoas; por fim, comecaram
ir dos amigos e conhecidos, optando pela
de contato total com o mundo externo. A
, entretanto, encontrara seu modo de entrar
asas e o mundo florentino de subdividiu
as faccoes: a que acreditava nas medidas
aticas e a que delas debochava, gerando-
a desordem social impar. E isto incluiu a
visao familiar: “os pais e as maes evitavam
seus filhos, como se seus nao fossem”.
€m pouco restava aos que permaneciam
porque: “ a pouquissimos foram concedi-
pranto piedoso e as lagrimas amargas...”.
sanidade se instalou: “era comum gracejar
gjar entre amigos”.!

S sepultamentos rapidos, as mortes pelas
e as carrocas que recolhiam os cadéaveres
dos fora de casa para serem jogados em
somaram cerca de mais de cem mil floren-
abatidos, o que significava alta percentual
pulacéo.

atro seculos mais tarde Alessandro Man-
1785-1873), ja no final do século XVIII, sur-
m um relato similar ambientado em Milao.
de familia abastada e culta, concluiu seus
0os em Paris, razao de influéncias sofridas
palmente por Pascal, Bossuet e Massillon.
ista pelo casamento e convertido poste-

eron / Giovanni Boccaccio; tradugdo de lvone Bene-
orto Alegre: Editora L&PM, 2013.
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Um meédico de pragas na Roma
do século XVII, por volta de 1656.

riormente ao catolicismo, volta a Milao onde
morre de meningite, em 1873. Embora tenha es-
crito durante toda a vida, suas melhores obras,
segundo a critica, se concentram neste periodo
final milanés. E dele o romance | promessi Sposi
(Os noivos) no qual ele dedicou leves comenta-
rios sobre a peste nos capitulos 31, 32 e 33 para
depois aprofunda-los no capitulo 34, de onde se-
rao citados excertos?.

Romantico por natureza e principios, Manzoni
escreve em dois anos a obra com tons histéricos
mesclados aos ficcionais.

Sobre a peste e assim como Boccaccio, a
crueza sobre a peste aflora na descrigao dos fa-
tos. O capitulo comeca com uma denuncia dos
costumes: “Renzo ouvira dizer por alto que para
entrar na cidade havia severas ordens de nao

2 Os noivos / Alessandro Manzoni; tradugdo de Francisco
Degani. Sao Paulo: Editora Nova Alexandria, 2018.

Foto: divulgacao
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deixar passar ninguém sem boleto de saude,
mas que quem soubesse se virar e aproveitar o
momento conseguiria entrar muito bem.” ... “Mi-
lao ja estava em tal estado que nao se via o que
adiantava resguarda-la e de qué.” ... “em nenhum
lugar sinal de homens vivos,; apenas, em certo
ponto plano do terreno, via se levantar uma colu-
na de fumaca escura e densa que subindo abria-
se em amplos rolos perdendo-se no ar imovel e
cinzento. Eram roupas, camas e outras mobilias
infectadas que estavam sendo queimadas. Essas
tristes fogueiras eram continuamente feitas, nao
S0 ali, mas em varios pontos dos muros.”

A descricao continua com a coleta dos corpos
“em sua maioria, nus, alguns mal embrulhados
em trapos, amontoados, entrelacados como um
grupo de serpentes que lentamente se desen-
rolam ao calor da primavera, pois, a cada tropecgo,
a cada sacudidela, viam-se os funestos montes
tremerem e se desconjuntarem horrivelmente...”,
visdo a que Renzo, personagem masculina cen-
tral, vai somando horror sobre horror, como
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A peste negra.

se vé no seguinte trecho: “Trapos por todc
lados e, mais repelentes do que os trapos,
enodoadas, palha infectada, ou lengois jog
pelas janelas. De vez em quando, corpos de
soas mortas de repente na rua e deixados a
que passasse a carroga para leva-los em
ou caidos das prdprias carrogas, ou ta
Jjogados pelas janelas de tanto que a insist
e perseveranca do desastre havia tornaa
animos selvagens e feito esquecer qualquer
ade, qualquer consideragao social!” O deses
e a angustia corroiam sua alma ainda enamc
de Lucia e estava decidido a encontrar a a
Diz Manzoni, narrador: “Mas vocés nao pc
iImaginar como essa operagado era penosa,
tanto pela dificuldade da coisa em si, qt
por uma nova perturbacdo que lhe surgii
espirito.” Era o medo instalado de ser ve
que Lucia estivesse morta, anonimamente

A desolacao instalada, a angustia do ince
entao, umalento com horaarcada: “Acaman
ao meio dia, a noite, um sino da catedral




para recitar as preces designadas pelo
0, aquele toque respondiam 0s Sinos
ras igrejas, € entao viam-se pessoas
em as janelas para rezarem juntas;
um murmdrio de vozes e gemidos, que
uma tristeza mista de algum conforto.”.
2gado o momento ideal para lembrarmos
(1265-1321) e do Paraiso por ele des-
A Divina Comédia, paraiso este criado
Beatriz. Dante tinha facetas conflitantes:
onalidade mistica, propria do homem
| que era, tinha um lado espiritual alta-
esenvolvido. Uma outra faceta, contudo,
a seu envolvimento politico de crente no
Império Romano e na Itadlia como o jar-
al Império.

ra, como um todo, pode ser considera-
) uma derivacado de toda a literatura de

O Triunfo da Morte. obra de Pieter Bruegel, o Velho (1526/1530-1569).
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além-timulo, muito difundida na Idade Média. No
Canto XXV do Paraiso, depois da dificil travessia
pelo Inferno e pelo Purgatério (lembremo-nos
que esta documentada a inversao da criagao des-
tes trés livros, ligados ou nao ao periodo de exi-
lio) e guiado por Virgilio, o tutor escolhido para
sua viagem, eis que nos deparamos com Dante,
agora acompanhado pela amada Beatriz, propo-
sitalmente escolhida para fazé-lo adentrar o céu
em termos cristaos. Virgilio ndao poderia fazé-lo
por nao ser cristao, ainda que houvesse previsto a
vinda do Cristo a anunciar uma nova vida na Terra.

O desejo de Dante é multiplo: ascender ao
céu; estar finalmente ao lado de Beatriz; ser nova-
mente aceito em sua Florenca e, por fim, na Igre-
ja onde fora batizado, receber o laurel de Poeta.
Desejo e esperanca se amalgamam, neste canto,
transcendendo o real e trazendo ao homem a pu-
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reza do sentimento de esperar em Deus, como
se pode verificar no trecho da resposta de Dante
a Sao Tiago sobre o que é e como lhe floresce a
Esperanca:
67 “— Esperancga”, disse eu, “é a fé no advento
da salvagéo futura, a qual conduz
a eterna graga e o merecimento.

70 De estrelas muitas veio-me esta luz,
Mas do sumo cantor do sumo Guia
Foi a primeira que em meu peito eu pus.”™

Nao por acaso é a Sao Tiago, o apdstolo da
Esperanca, que Dante responde, com maestria
e sinceridade, no verso 64, “Como responde ao
mestre o escolar”.

A lembranca de Dante nos chegou, nesta in-
cursao, pela necessidade de apoio em crer no fu-
turo. Em encarar a esperanga como a certeza de
um futuro melhor.

Diz a Histéria que ciclicamente uma calamida-
de se manifesta na Terra. Vez ou outra a huma-

3 A divina comédia: paraiso / Dante Alighieri; traducéo e
notas de ftalo Eugenio Mauro. Sao Paulo: Editora 34, 1998.
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nidade se depara com dificuldades de t
que, se nao assola todo o planeta, dific
muito a sobrevida em regides nas quais t
midades sao desencadeadas.

A peste negra veio da Asia e se inst
Europa, tendo permanecido no planeta p
los. Muitas outras calamidades se comp
da mesma forma. Atualmente temos o cc
rus a assombrar nossas vidas. Quais as ra
cada ciclo tdo desastroso? Ainda nao sa
Diante de cada evento o homem, ani
como superior no planeta, deve aprenc
além de lidar com tal dificuldade para c
enfim superada, vencida, subjugada.

A vitoria sobre a dificuldade traz nov
ao ser humano, impulsionando-o com a
ca, esse sentimento de certeza no future
disse Dante.

Como uma adverténcia final comu
mes americanos, concluimos estas brev
xbes com a frase: “Qualquer semelhang
mera coincidéncia.”.

o i



Relicario sagrado. Complexo, alta voltagem.
Mistério inescrutavel. Carne, pedra, sangue, po-
der. Pau pra toda obra. Curador. Milagreiro. A
prova de pancada, tombo, queda, choque. Para-
-raios. Faz chover. Tremer. Estrondo que enver-
gonha o trovao. O que de humano mais encosta
no divino. Bravo, febril, eloquente. Insano. Nada
mais doido nessa vida que coracao de mae. Pen-
sa numa coisa louca. Do bem, da paz, da guerra.
Afago, afeto, acolhida, oceano, imensidao. E so-
bre coracao de mae que vou me derreter agora.
Nao o coracdo de toda mae. Vou me encontrar
aqui com um coracao singular, Unico, rasgado,
sangrado. Tentar entender o coracao da mae de
um preso. De filho preso. Aprisionado em qual-
quer cilada, laco, corrente, cela. Cadeias, vicios
tantos, quartos escuros da depressao ou pertur-
bados da mente. Alcool, drogas, compulsoes
mil.

Sera possivel penetrar, sondar, rastrear o ca-
minho de tao sofrido coragao? Qual é o lastro da
dor de um coracao assim? Licao, fé, razao, emo-
¢ao, amor de prantos? Resisténcia, paciéncia,
paixao, cegueira, compaixao? Nao da pra saber.
Cada vivéncia dessas é trama exclusiva, inédita e
tecida no amargo de um amor, ja disse, insano. E
mae que anoitece e amanhece sem respiro, em
panico, como se fora o préprio filho em busca de
ar puro e espaco na noite pesada, obliqua dentro
da cela. E mae que aperta a cria contra o peito
depois da crise. Desvario, abstinéncia, overdose,
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Terreno santo de
batalhas sem glorias

El/ma Eneida Bassan Mendes
Cadeiran® ||

dardo ilusério, vertigem e outros grilhdes que
ferem, punem, dilaceram corpo, mutilam mente,
alma, razao e, o pobre coracéao.

E mae que trilha na magoa e na indignagao do
mal que o rebento causou. Mescla de amor dila-
cerado, vergonha, decepcao e perversa tristeza.
Chao que se abre, castelo de areia, mundo aca-
bado. Ferida aberta, exposta, carne viva. E mae
que se afunda na culpa, lama escura do remorso,
movedica de incerteza e, ainda pior, do lamento
de nao saber, nem dimensionar se o que fez pelo
filho foi bom, correto, justo, suficiente. Duvidas
implacéaveis, torturas cruéis. E mae de maos em
prece, a espera de cura, solucao, colheita, re-
dencao. Joelhos no chéo, suplica por calmaria,
paz e guarida. Refém da felicidade encolhida,
nascente de lagrimas, suspiro profundo. Gar-
ganta seca, peito apertado, vida suspensa pelo
resgate do filho. Tanto ndo daria para vé-lo livre,
leve, desvencilhado de paredes, trancas, transes,
algemas, ataques, delirios. Desceria ao inferno,
enfrentaria demonios, subiria ao céu, clamaria
aos anjos. Muitas oram, rezam, tremem. Outras
se oferecem em sacrificios, promessas, castigos
sobre si mesmas. E todas, até a do mais deses-
perancado coragao, esperam, anseiam, nao de-
sistem de tentar uma nova saida, mais um apelo,
uma préxima prece. E Deus as observa com es-
mero especial, ternura em dobro e fé sem peias.

Terreno santo de batalhas sem glérias. Cora-
¢ao de mae de filho preso é assim.
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Em uma época longinqua, la por volta de
1994, o brasileiro ainda nao estava ciente das fal-
catruas milionarias que nossa entidade represen-
tativa do futebol praticava. A até entdo gloriosa
CBF reinava impune, juntamente com a entidade
internacional, a FIFA que, soubemos depois, tam-
bém dava suas pedaladas criminosas.

A 153, Copa do Mundo de Futebol teve lugar
nos Estados Unidos, com jogos nas principais ci-
dades, estabelecendo recordes de publico até hoje
nao igualados. Coube ao Brasil, na primeira fase,
mandar seus jogos no Stanford Stadium, com ca-
pacidade de mais de 80 mil lugares, na regiao de
San Francisco, Califérnia. A equipe brasileira, a pri-
meira a se sagrar tetracamped, ficava hospedada e
fazia seus treinos na cidade de Palo Alto, com cerca
de 60 mil habitantes na época. Palo Alto é a cidade
onde fica a prestigiada e famosa Stanford Universi-
ty, polo de pesquisa e de exceléncia em ensino, de
onde sairam varios ganhadores do Prémio Nobel.

Os restaurantes universitarios de Stanford na
época tinham um padrao de qualidade tao alto
que, a noite, abriam as portas para o publico em
geral, durante a Copa do Mundo.

Assim, uma noite fomos jantar em um deles g, ao
entrarmos, ja deparamos com uma atmosfera abso-
lutamente calma, com iluminagéo indireta, clientes
elegantemente vestidos, apesar no clima quente de
verao, maitre e gargons solicitos e corteses.

Subitamente, surge na entrada, barulhento,
um grupo de adolescentes brasileiros, quebrando

B tetra, é tetra!

Pérsio Marconi
Cadeira n° 15

a tranquilidade do lugar. Soube depois, que eram
de Maceid e estavam la para assistir aos jogos da
Copa. O comportamento deles incomodou-me a
ponto de, em certo momento, eu me dirigir a mesa
deles, apesar dos protestos de minha esposa.

Educador ha décadas, apelei para o lado
ufanista deles, na esperanca de que eles ces-
sassem os atos de quase selvageria dentro do
restaurante. Disse-lhes, em tom austero: “Vo-
cés nao veem o que estao fazendo, com esse
comportamento? A esta altura, todos os presen-
tes aqui no restaurante estao pensando que no
Brasil, nés nos comportamos assim!” Um deles
me disse, um pouco envergonhado: “Desculpe,
tio (odiei isso!). N6s vamos nos redimir, ndo se
preocupe.”

Voltei resmungando a minha mesa, imaginan-
do como é que eles fariam para reverter a ma
impressao causada. Vimos, estupefatos, apos al-
gum tempo, os meninos pedindo a conta, pagan-
do e dirigindo-se ao centro do restaurante, onde
se abracaram, formando um circulo. “Nossa“,
pensei comigo. “Agora eles vao destruir o salao!”

Entao, para minha surpresa, eles gritaram em
conjunto, a plenos pulmoées: “ARGENTINA! AR-
GENTINA!". E sairam, triunfantes e barulhentos.

Desatei a rir, incontrolavelmente, até que per-
cebi que somente eu ria, porque ninguém mais
sabia que eles eram brasileiros. Todos no res-
taurante me olhavam como se eu fora o maluco!
Bronca da esposa, obviamente...
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Nos, da geracao
Baby Boomer

Loreni Fernandes Gutierrez
Cadeiran® 19

“Quando eu era menino, falava como menino, sentia como menino,
discorria como menino, mas, logo que cheguei a ser homem,
acabei com as coisas de menino”. Corintios 13, 11.

Nos, da geracao Baby Boomer (“exploséao de
bebés”, em inglés e fendmeno ocorrido nos USA
no final da segunda guerra quando os soldados,
que retornavam, geravam filhos num mesmo
tempo), estarrecidos com a expansao demogra-
fica e olhando para tras, no longo caminho que
percorremos e distantes j4 do menino que fomos
e tentando nos conhecer, agora, como somos
conhecidos, frequentemente nos quedamos so-
bre nés e sobre os fen6menos naturais que nos
circundam. Oriundos da década de quarenta a
sessenta, tinhamos um padrdo de vida estavel,
éramos adeptos da qualidade e ndo da quantida-
de, sabiamos o que queriamos, nao nos influen-
ciavamos por terceiros e tampouco nos preo-
cupavamos com a midia (apesar de velha, pois
ela chegou aqui com a vinda da familia real, em
1808). Vitoriosos somos por ter podido participar
mais atentamente dos projetos de nossos filhos,
denominados hoje de geracao “X”. Rebeldes
para os padroes até entao estabelecidos, rompe-
ram com as regras e valores passados e, preocu-
pados em fazer carreira, lutaram por seus direitos
e preferéncias em busca de liberdade, mas sem
abandonar a convivéncia em grupo e adeptos,
ainda, como nés, da qualidade e nao da quanti-
dade. As diretas ja e o fim da ditadura militar, no
Brasil, foram vivenciados por esta geragao. Os

“Ys”, que nasceram dos “Xs” e, portanto, nos-
sos netos, conhecidos também como Geracao
Millennials, por nascerem proximos da mudanca
de milénio, tornaram-se cacadores de tecnolo-
gias, sempre conectados e preferindo computa-
dores a livros e sempre confortaveis em redes
sociais. Cosmopolitas virtuais eles visitam, num
mesmo instante, mundos e culturas diferentes.
Sao otimistas, preocupados com o meio ambien-
te e com as causas sociais, além do habito de
fazer muitas tarefas ao mesmo tempo. Na proxi-
midade de 2.000 até 2010, enquadra-se uma ou-
tra geracao: a “Z", extremamente parecida com a
“Y". Os “Zs" sao os que possuem, de forma natu-
ral, a internet, pois quando comecaram a escre-
ver ela ja existia. Os primeiros integrantes desta
geracao ja sao adultos e nunca viram o mundo
sem a presenca de computadores, tablets e ce-
lulares. Nao acreditam, como seus antecessores,
que exercerao uma funcao pela vida toda. Além
da ansiedade, agrega-se ainda, a esta geracao
antenada, o senso de responsabilidade social, a
inovacao, a preocupacao com o meio ambiente, a
sustentabilidade e, também, o uso dos smatpho-
nes. Mas hd o imediatismo, também. Criancas
nascidas depois de dois mil e dez, a Nova Gera-
cao ou Geracgao Alpha, sdao 100% digital. Tiveram
como marco o lancamento do Ipad, em 2010. A
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partir de entdo os pequenos se interagem com o
mundo através da tecnologia e com ela se sen-
tem extremamente confortaveis. Filhos da gera-
¢ao Millennial, nasceram de pais menos jovens e
em geral em familias com apenas um filho. Com
a rotina corrida, esses Alphas inventam, intera-
gem e vivem conectados. Sdo criancas atentas
e observadoras. Afinal, estao inseridas em am-
bientes com estimulos constantes. Com tecnolo-
gia avancada, telas multiplas e 100% de conexao,
esta geracao é estimulada com interativos sono-
ros e visuais em qualquer lugar e a todo momen-
to. Eles sao nativos digitais. Por mais de uma vez
desci no elevador com um lourinho de nao mais

que dois anos e meio teclando com naturalidade
o seu lpad, sob os olhos orgulhosos de seu pai.
Nao sei dizer se ele jogava, navegava ou tirava
uma foto do ténis incomum de seu progenitor,
pois, oriunda da geracao Baby Boomer, permi-
to-me este desacesso. A verdade é que, para as
novas geragoes, nao existem fronteiras geogra-
ficas, uma vez que a tecnologia lhes permite até
se tornar cidadaos de outras patrias. Nao é facil
para os Baby Boomer acompanhar mudancas ra-
pidas e inimaginaveis!!! Mas, entendé-las? Penso
gue isto seja possivel. Pecamos, pois, ao Senhor,
que nos ensine a contar os nossos dias para que
alcancemos sabedoria.
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Reflexoes
Nietzschenianas

Wilson Daher
Cadeira n° 09

No dia em que digito esse trabalho, fim de um
marco chuvoso em uma tarde de sabado, com
certeza vivemos tempos sombrios gerados pela
pandemia. Na esperanca, talvez, de que mais
adiante, lido por um raro leitor, o caos tenha
amainado sua faria nos dando alguma luz para
clarear melhor nosso caminho.

Mas até por isso pensei que, se nao fabrica-
mos o virus, temos que ajudar a “desfabrica-lo” e
a Unica forma que acho para isso é a de tentar o
fortalecimento interno por meio de atitudes pen-
sadas e sentidas, que possam dar um novo rumo
a nossa caminhada em meio a tragédia que zom-
bou do mundo.

Senti-me refletindo sobre isso, levado pela
solidao nao consentida, esta solidao que nos poe
a s6s com nosso proprio intimo, revendo fatos
e pessoas a quem devemos muitas revisoes de
atitudes. Pensei, entao, no ressentimento. Pensei
nesta forga reativa que impede a criacao das coi-
sas lUcidas que nos levam ao encontro de uma
maior serenidade na relacdo com o outro, o ou-
tro que achamos que seja o nosso inferno, quan-
do na verdade em nés mesmos é que habita a
erva daninha do ressentimento.

Eu havia falado, antes, sobre o ressentimento
como uma poderosa forga reativa dentro de nos.
E entdo que me vem o pensamento de Nietzsche,
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em uma interpretacao genial sobre o que ele cha-
mou de forcas ativas e reativas, em permanente
luta nos puxando de um para outro lado, até que
possamos atingir um equilibrio entre elas. Sob
meu ponto de vista, esta interpretacdo de tais
forcas foi uma antevisao daquilo que mais tarde
Freud chamaria de forcas do Superego e do Id,
em permanente luta para atingirem ou néo a sin-
tese aceitavel do Eu (Ego).

Forgas ativas sdao nossas forcas interiores que
podem criar, recriar, fazerem desabrochar para a
vida tudo aquilo de que mais gostamos, que se-
riam interpretadas como uma necessidade impe-
riosa de deixarmos de ser aquilo que nao somos,
apenas para ficarmos no aconchego e protecao
do rebanho a que pertencemos e onde nos senti-
mos seguros. De realizarmos desejos nunca rea-
lizados, em vista da censura do sistema de qual-
quer natureza.

Seria a vida em expansao, mas entao nos de-
paramos com as forgas reativas que impedem
este desabrochar para o futuro, que nos mos-
tram como seria dificil sentir a incompreensao
e estar @ margem, como seria mais seguro nao
contestar o sistema e adequar-se a ele para nos-

sa comodidade. Ficamos, entdao, sempre volta-
dos para o passado, de costas para o futuro.

Quando falei em ressentimento, falava justa-
mente de estar preso as amarras do passado, re-
-sentindo algo que nao passa, seja o perdao, seja
a aceitacao, seja o esquecimento. Ele € uma forte
amostra destas forcas reativas que impedem a
caminhada, nos deixando enredados na teia da
inutil magoa que aprisiona.

A nao compreensao destas forcas € uma cau-
sa importante para que ndo nos conhecamos de
forma melhor.

Nestes tempos de pandemia, em que natural-
mente aumentam nosso tédio, nossa raiva e nos-
sa solidao por estarmos distantes do que vivia-
mos antes, penso que seria uma boa coisa nos
refazermos de velhas e desgastadas atitudes. A
situacao cadtica em que vivemos vai passar e,
guando passar, espero que passemos também
com um melhor uso de nossas forgas ativas, que
nunca deixarao de existir, mas que terao sempre
pela frente a censura das forgas reativas. Mas a
gente chega Ia, pois como disse o préoprio Niet-
zsche, “é preciso que haja o Caos para enxergar-
mos melhor as estrelas”.
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Grandes sucessos da
Literatura Internacional
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finalizando com a distribuicao em cada livro de
um marcador-teaser de pagina, que indicava o
proximo titulo. A colecao hoje € uma reliquia ca-
¢ada por colecionadores amantes do feliz casa-

mento entre boa literatura e edicdo primorosa.

A colegao completa tem os seguintes titulos,
por ordem cronoldgica e numérica de publica-
cao:
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Cleber Junio Falquete
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De meados dos anos 1970 até o final dos
anos 1990, muitas editoras no Brasil publicavam
colegoes literarias a baixo custo (o popular papel
jornal de pouca gramatura) e distribuiam os mi-
lhares de exemplares nas bancas de revistas de
todo o pais. rioGrafica, Ediouro, Nova Cultural,
Abril Cultural, Record, Globo, Altaya, Monterrey,
Newton Compton, Cedibra, apenas para citar al-
gumas, disputavam o dinheiro e a atencao dos
leitores lancando colecdes de quase todo tipo de
literatura ou subliteratura: desde titulos classicos
da literatura brasileira e estrangeira até os fami-
gerados best-sellers, dos livrinhos de bolso de
faroeste viril e espionagem sexy aos romances
de mocinha Sabrina e Julia, passando pelos mi-
rabolantes romances policiais, pelas imaginati-
vas sagas de ficcoes-cientificas e outros géneros

I\
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ou subgéneros de qualidade questionavel.
Grandes Sucessos da Literatura Internacio-
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nal foi uma das poucas colec¢des a alcangcar uma
rara combinacgao de qualidade literaria inquestio-
navel com edicdo refinada. Publicada pela hoje
extinta editora rioGréfica, do Rio de Janeiro, en-
tre os anos de 1986 e 1987, a colecao tem trinta
livros e vinte e nove titulos. O esmero da colegao
nao estava restrito apenas a escolha das obras:
desde o formato charmoso e agradavel (12,5 x
19) até a concepcgao artistica da capa (todas as
capas e as quartas capas foram ilustradas a bico
de pena pelo grande artista plastico Enio Squeff),
passando pelo apuro das tradugdes (homes con-
sagrados como o do poeta lvan Junqueira, Lya
Luft, Sérgio Milliet, Ivo Barroso, Aurora Fornoni
Bernardini, Fernando Py, Mario Quintana, etc) e

1986
01. A insustentavel leveza do ser — Milan Kundera
O RSO ATEAVIA RS2 02. A obra em negro — Marguerite Youcenar
MARCEL PROUST 03. O amante — Marguerite Duras
oS PP\AZEP‘ES 04. A convidada — Simone de Beauvoir
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Diario de um ladrao — Jean Genet

. Os macho6es nao dangcam — Norman Mailer

A rua das ilusoes perdidas — John Steinbeck
O jovem Torless — Robert Musil

1934 - Alberto Moravia

Os frutos da terra — André Gide

O labirinto negro — Lawrence Durrell

O deserto dos tartaros — Dino Buzzati

Os prazeres e os dias — Marcel Proust
Passeio ao farol — Virginia Woolf

L N 15. Senilidade — Italo Svevo
NAO PERCA
NA PROXIVMA
QUINZENA 1987

O jardim dos Finzi-Contini — Giorgio Bassani
Platero e eu — Juan Ramon Jiménez

O tambor - Volume 1 - Glinter Grass

O tambor - Volume 2 — Glinter Grass

Voo noturno — Antoine de Saint-Extpery

. Um parceiro desconhecido — Jerzy Kosinski

Adrienne Mesurat — Julien Green

. O condenado — Graham Greene

O pecado de Liza - W. Somerset Maugham

Diario de um homem traido - Pierre Drieu La Rochelle
A algaravia — Jorge Semprun

O primo Basilio — Eca de Queiroz

Thomas, o impostor — Jean Cocteau

Carolina — Theodore Dreiser

A fonte — Charles Morgan

E possivel montar a colecao toda garimpando exemplares avulsos em sebos fisicos e vir-
tuais. Para saciar um pouco a curiosidade, algumas capas podem ser apreciadas no site do

préprio ilustrador, https://eniosqueff.com/ilustracoes/grandes-sucessos-da-literatura-interna-

cional-com-capas-ilustradas-por-enio-squeff/.




A Igo

A necessidade de comunicacao € inata ao
ser humano. Sabe-se que, desde periodos mais
remotos, foram evidenciados inumeros rela-
tos acerca desse tema. Nos Dialogos de Platdo
(428-7 — 348 a.C), Cratilo é referéncia para o de-
senvolvimento do raciocinio moderno acerca da
esséncia da linguagem, ajudando a aperfeicoar
abordagens da linguistica contemporanea. Por
sua vez, as contribuicoes do linguista Ferdinand
de Saussure (1916), ao identificar a lingua como
um fato social e a fala como individual, foram es-
senciais para uma série de estudos posteriores.
Antecipando a linguistica moderna, Bakhtin des-
cartou a concepgao estruturalista de lingua como
sistema abstrato de regras, e estabeleceu que a
substancia da lingua é constituida pelo fenéme-
no social de interacado verbal. Mais recentemen-
te, pesquisadores chegaram a conclusao de que
falar ou escrever, ler ou ouvir em qualquer lingua
significa produzir sentido a partir da histéria de
cada um, das vozes (experiéncias, reflexoes, lei-
turas, valores, crencas, etc.) que, pouco a pouco,
vao constituindo e alterando a subjetividade.

Em razao da pandemia de coronavirus, o cres-
cente uso de ferramentas tecnolégicas no ambi-
to escolar, corporativo e familiar tem suscitado
novos (e antigos) dilemas referentes a funcao da
linguagem. Fakenews. Intolerancia. As chamadas
“bolhas ideoldgicas”. Enunciados que se apoiam
na tentativa de excluir discursos contrarios (numa
espécie de argumentacao binaria), mais preocu-
pados com a manutencao de poder do que com
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Dialogos impossiveis?

Patricia Reis Buzzini
Cadeira n° 2

a troca efetiva de ideias. Entre outras tragédias.
Em Leviata (1651), o fil6sofo inglés Thomas Ro-
bbes ja explicava que o 6dio se manifesta quan-
do o medo estd latente e que o homem tende
a entrar em atrito com os outros individuos por
sua natureza idiossincrética, utilitarista e compe-
titiva. No livro Raizes do Brasil (1936), o historia-
dor Sérgio Buarque de Holanda (1936) observa
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que a cordialidade do brasileiro — ao contréario
do povo japonés, entre os quais a polidez é parte
intrinseca do processo civilizacional — encontra-
-se apenas na coletividade, na necessidade de
apropriacao afetiva do outro, sendo, portanto,
um ardil psicolégico e comportamental. Para o
psicanalista Jaques Lacan (1998), pulsbes recal-
cadas no inconsciente brigam para romper filtros
sociais que as contingenciam, e, por sua vez, as
redes sociais parecem ter assumido muito bem
esse papel “desvelador” de chistes, lapsos e atos
falhos, na melhor das hipoteses.

Nesse contexto marcado por incomunicabili-
dades, aproveito para retomar a leitura de Dia-
logos Impossiveis (2012), de Luis Fernando Ve-
rissimo, e compartilhar uma entrevista que tive
a honra de realizar com o autor, ha alguns anos,
para a minha coluna de literatura e cultura no jor-
nal Diario da Regiao.

Filho do renomado escritor Erico Verissimo
e um dos cronistas brasileiros mais respeitados,
Luis Fernando Verissimo ja foi musico, redator
publicitario, revisor de textos, tradutor e colu-
nista. Vencedor do Prémio Jabuti em 2013, na
categoria Melhor Livro do Ano de Ficgao, Dialo-
gos Impossiveis reine uma selecao de cronicas
do autor — publicadas nos jornais O Estado de
Sao Paulo e Zero Hora — que se caracterizam
por momentos hilariantes em que o ser humano
exerce sua vocacao para a confusao. Entre eles:
Robespierre tentando subornar o seu carrasco.
Albert Einstein explicando a sua primeira espo-
sa que deseja pedir o divércio. Don Juan focado
em seduzir a Morte. Entre outras situacoes. Na
conversa entre Dracula e Batman, por exemplo,
observa-se também o lado coOmico das tragédias
existenciais humanas e uma critica subliminar ao
problema da impunidade:

— E veja a ironia, Batman. O Morcego Bom
passa [referindo-se ao Batman, que estava
muito doente, no final da vida], o Morcego

Mau fica [referindo-se a sua imortalidade].
Um nao quer morrer e morre, 0 outro quer
morrer e ndao morre. Ou talvez nao seja uma
ironia, seja uma metafora para o mundo. O
Bem acaba sem recompensa e o Unico casti-

go do Mal é nunca acabar. (A diferenca, p. 11)

Além disso, algumas crénicas abarcam ques-
toes referentes a histéria, religiao e filosofia,
misturando ficcao e realidade, como ocorre em
“Reféns da palavra”, na qual somos lembrados
de que nem Socrates nem Jesus sabiam escre-
ver, mas nem por isso deixaram de exprimir suas
opinioes:

Durante muito tempo, os gregos descon-
fiaram da palavra escrita como a linguagem
cifrada de um mundo obscuro que so6 leva a
danacao, diferentemente do que se aprende
‘de cor’, ou com a linguagem do coracao.
Homero, o inventor da literatura ocidental,
era maior porque também nunca escrevera
nada e suas estrofes inaugurais tinham sido
transmitidas oralmente, de coracao em cora-
¢do. Mas isso pode ser outro mito. ‘Omeros’
em grego, descobri agora, quer dizer refém.
Homero, como o primeiro escritor do nosso
mundo, seria o primeiro prisioneiro da maldi-
ta palavra grafada. (Reféns da palavra, p. 58)

Também merece destaque a crénica em que
Albert Speer (ministro de Armamentos de Hitler
durante a Segunda Guerra Mundial), no carcere,
conta para as flores de um jardim quais eram as
suas intencdOes para a Europa:

— No6s tinhamos um plano. Um pouco como
o0 meu plano para este jardim. Era isso: nosso
plano era que a Europa fosse um jardim como
este. Um jardim organizado. Livre da erva da-
ninha do bolchevismo. Adubado com o san-
gue honrado dos seus martires e o esterco




dos seus inimigos naturais. Podado das racas
desnecessarias que ofuscavam sua beleza e
atrasavam sua gléria. O nosso era um projeto
estético. Nao foi entendido. (Albert Speer fala
com as flores, p. 81)

ronica “Perdedor, vencedor”, que retrata
go entre o tenista perdedor e o vencedor
iario, apo6s uma partida concorrida, Veris-
busa da ironia para discorrer sobre desi-
de social e o papel da meritocracia:

Nao é o equipamento que ganha o jogo. E a
pessoa. E a aplicacédo, a vontade de vencer, a
atitude. E vocé nao tem atitude de vencedor.
Prefere atribuir sua derrota a minha raquete,
aos meus ténis, ao meu fisico, a tudo menos a
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vocé mesmo. Se parasse de admirar tudo que
€ meu e mudasse de atitude, vocé também po-
deria ser um vencedor, apesar dessa barriga.
O perdedor ficou em siléncio por alguns se-
gundos, depois disse:

— Também, com essa linha de raciocinio...
(Perdedor, vencedor, p. 110)

Cientes dos presentes desafios da comunica-
¢ao humana, verbal ou nao verbal, mediada ou
ndo por equipamentos eletronicos, poderiamos
afirmar que somos os Unicos responsaveis pelas
nossas atitudes e palavras, como acreditavam os
filbsofos existencialistas? Serd possivel encontrar
alguma forma de comunicacao exata e inequivo-
ca? Enfim, a leitura de Dialogos impossiveis pode
nos ajudar a encontrar algumas respostas. Ou nao.
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A igo

Entre 3 e 4 bilhdes de anos atras (segura-
mente mais de 3), apds o resfriamento do jovem
planeta Terra, nas dguas oceanicas primaveris,
uma verdadeira sopa de acidos aminados, uma
interessante “amizade” comecava se formar en-
tre esses componentes proteicos, cuja origem
terrestre é ainda discutivel, mas que provavel-
mente viajaram pelo espaco césmico a bordo de
cometas, aqui chegando. Da ligagao de uns com
outros, foram se formando moléculas cada vez
mais complexas, chegando ao ponto de adquiri-
rem caracteristicas extraordinarias, até entdo nao
registradas em nosso Planeta. Estruturas mole-
culares estaveis, imersas nesta sopa primaveril,
mas individualizadas por membranas permea-
veis ou semipermedveis, que permitiam a entra-
da de elementos necessarios a sua manutencao e
a saida de elementos agora desnecessarios, auto
replicacao, transmissdo de caracteres (heranca),
acabaram por confluir em verdadeiras organelas
e, em seguida, em proto-células (procariontes) e,
dai, em verdadeiras células (eucariontes). E, com
as células, a vida.

Uma verdadeira maravilha estava se ope-
rando no planeta Terra, naqueles longinquos
tempos. Surgem os primeiros seres vivos. E o
fazem num ambiente ja especial, a agua. Ele-
mento Unico na Terra, a 4gua, na forma liquida
em condi¢des normais de pressao e temperatu-
ra, ndo é conhecida em nenhum outro local do
Sistema Solar, nessas condicoes. Vida, fendme-
no notavel; agua, elemento mais que especial.
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Acho que foi a

Samir Fe

Uma associacao extraordinaria que
se desfez ao longo desses 4,5 bilhoes
histéria da Terra.

Até parece coisa divina, se é que

Hoje, vida e agua associadas, n
algo normal e corriqueiro. Poucos té
ensao verdadeira dessa uniao. Por is
mento dado a dgua chega as vias c
Agressdes na forma de poluicao,
predatério que hoje o homem exec
muns no mundo inteiro, transforma
agua potavel — cada vez menos abunc
raro até em certas regioes.

Agredir a d4gua é atentar contra a f
Poluir a 4gua é assacar contra a sa
res vivos, € inocular a vida doencas
mesma forma, privar muitos desse
e privilegiar outros poucos com o s
tem sido a causa de graves impact
ecolégicos. Como afirma o Papa F
sua Enciclica “Laudato Si”, a agua “é
mum, um bem de todos e para todo
de, 0 acesso a agua potavel e segura
humano essencial”.

Vida e agua, na visao crista, sa
coisas divinas.

ApOs retirar o povo hebreu dos ¢
Farad, no Egito, Moisés o conduziu
durante uns 40 anos, conforme relatc
das Escrituras. Quarenta anos, um ¢
de privacoes, de enormes sacrificios
ser a vida de milhares de pessoas



um indspito areal. Acredito que todos os dias
Moisés recebia queixas, as mais diversas: rela-
cionamento pessoal, furtos, ciimes, fome e mes-
mo sede. Os episédios do manéa e das aves bem
o dizem. Somente uma fé inabalavel de um ver-
dadeiro lider poderia suportar tamanha pressao.
E a 4gua se esgotou. Todos foram até Moises re-
clamar por ela.

Inimaginavel o rumor daquela turba, naquele
momento.

Como sempre, Moisés foi a Deus, confiante
no seu auxilio e Deus nao se furtou em ajuda-
-lo. “Pegue seu cajado, toque naquela pedra e ela
verterd a d4gua que o povo reclama”. Ninguém
dormiu naquela noite quando a noticia de que a
pedra verteria 4gua; na manha seguinte, acabou
sendo conhecida de todos.
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Milhares se reuniram diante da pedra e Moi-
sés nela tocou com seu cajado. Nada, absoluta-
mente nada. O povo inteiro murmurou. E os da
oposicao, favoraveis a permanéncia do povo
hebreu no Egito, entdo exultaram. Preocupado,
Moisés bateu na pedra, pela segunda vez, com
certa forca. Nada. O povo, agora decepcionado
e alterado, se manifestou ruidosamente. Com
certeza, apupado. Moisés, entdo irado, agrediu
a rocha raivosamente com seu cajado e a agua,
naquele momento, verteu.

Deus entdo disse a Moisés: “Por que vocé
maltratou minha dgua? Nao é ela uma criagao
divina sem a qual a vida nao floresce? Por isso,
merece respeito. Como castigo, vocé nao entrara
na Terra Prometida”.

E assim se cumpriu a vontade de Deus.
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Em artigo ja publicado sob o titulo J
“O Brasil dos brasileiros”, abordamos [
o assunto PIB, por se tratar de um
assunto de suma importancia para o
Brasil.

No Grupo Escolar, aprendemos
que o PIB (Produto Interno Bruto) é
a soma de todos os bens e servigos
produzidos no Pais e serve para aferir
a evolucao econdmica. Sabemos que
ele esta diretamente ligado ao desen-
volvimento do Pais; quanto maior, maior sera o
desenvolvimento.

O Brasil constitui-se o maior parque indus-
trial sul-americano. Nele estao instaladas mais
de 68% das industrias. Esse colossal complexo
industrial, proporciona um dos maiores PIB do
mundo e, sem duvida, o maior da América do
Sul. Onde esté esse PIB?

Considerando que o PIB é a alavanca do desen-
volvimento e do progresso de uma nacgao, o Brasil
deveria ser um dos paises mais desenvolvidos!

Por que esse desenvolvimento nao acontece?
Por que, o Brasil sendo um dos mais ricos, conti-
nua subdesenvolvido e terceiro mundo? Por que
em torno de 80% do PIB produzido no Brasil, vai
para o exterior em forma de remessa de lucros?

Vejamos alguns dos descalabros causados
por estas transacdes: Os 20% restantes do PIB
nao sao suficientes para movimentar a maquina
administrativa, entdo o Governo, para completar
as despesas, lanca mao de impostos. Cria novos
ou aumenta a aliquota daqueles que ja existem.

O Brasil dos
brasileiros

Antonio Florido
Cadeira 42

e

Os paises que fazem parte do G8 (grupo dos
8 paises considerados de primeiro mundo), para
impedir estes descalabros, usam uma taxa so-
bre a remessa dos lucros das multinacionais que
operam em seus territorios.

O Brasil é um dos poucos paises que nao pos-
sui esta taxa.

Vejamos um fato interessante acontecido en-
tre o Japao e os Estados Unidos sobre remessa
de lucros

No inicio da década de 90, o governo japonés
instalou nos Estados Unidos duas montadoras, a
Honda e a Toyota. Na época, a taxa sobre remes-
sa de lucros que os Estados Unidos aplicavam
girava em torno de 25%.

O governo japonés adotou a seguinte politi-
ca: ao invés de remeter para o Japao o lucro au-
ferido pelas suas montadoras e deixar 25% para
0 governo norte-americano, ele investia todo
o lucro em tecnologia e expansao. Resultado:
em menos de oito anos o maior império auto-
mobilistico do mundo, constituido pela FORD,




CHEVROLET e CRYSLLER estava quebrado, s6 nao
foi a faléncia gragas a intervencao do governo.

Por que isto aconteceu? Em parte, porque os
automoveis fabricados pela Honda e pela Toyota
tornaram-se os carros mais vendidos nos Esta-
dos Unidos.

Vejamos o sistema operacional de uma mul-
tinacional.

Por questoes ética e juridica, usaremos
como modelo, um pais ficticio com o nome de
TYKENSTON.

TYKENSTON possui diversas fabricas de au-
tomoveis, uma delas é a KIVIA.

O governo de TYKENSTON instalou no Brasil
uma filial da KIVIA na condicao de multinacional.

Para fabricar um automovel, a KIVIA realiza di-
versas etapas, tendo por objetivo, o maior indice
de lucro.

As trés principais etapas sao:

1. A soma da matéria prima, mao de obra e
capital investido;

2. Impostos, cujos indices giram em torno
de 50% da primeira etapa;

3. Estabelecer o indice de lucros.

Para exemplificar, vamos valorar as trés eta-

pas, adicionando-lhes os numeros:

1. Consideraremos matéria-prima + mao de
obra + capital investido — R$ 35.000,00
(trinta e cinco mil reais);

2. Impostos em torno de 50% da primeira
etapa: R$ 15.00,00 (quinze mil reais);

3. indice de lucro projetado: 100%.

Valor unitédrio do automoével da KIVIA: R$
100.000,00 (cem mil reais).

Considerando o valor do délar em R$ 5,00 (cin-
co reais), o lucro da KIVIA sera de US$ 20.000,00
(vinte mil délares) por unidade.

Considerando a producdao mensal da KIVIA
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em 100 (cem) unidades, o seu lucro sera de US$
2.000 000,00 (dois milhoes de ddlares). Este lucro
a KIVIA remetera a sua matrizem TYKENSTON.

Através dessa operacao, a KIVIA transfere
para o governo de TYKENSTON parte do PIB bra-
sileiro.

Com esse “PIB extra” o governo de TYKENS-
TON realizara projetos de saude, educacao, rodo-
vias, ferrovias, aeroportos, et. et., promovendo
assim desenvolvimento e progresso ao Pais e
proporcionando ao povo uma qualidade de vida
superior, com padrao de primeiro mundo.

Conclusao: o PIB produzido pela KIVIA aqui
no Brasil, com o qual o governo brasileiro pro-
moveria o desenvolvimento e o progresso do
Pais, foi transferido para o exterior.

Atualmente existem no Brasil cerca de 26
(vinte e seis) montadoras operando no sistema
multinacional, isto é, fazendo remessa de lucros
(PIB do Brasil) para o exterior.

Eis a resposta para a pergunta: “Onde estd o
nosso PIB?”

Sabe-se que esse é o “modus operandi” de
todas as multinacionais instaladas no Brasil.

Hoje, a genuina industria brasileira, com ra-
ras excecoes, € constituida de micro, pequenas
e médias empresas, as quais geram menos de
12% do PIB do setor industrial. Entretanto, a con-
siderada “industria pesada”, composta de mon-
tadoras, laboratérios farmacéuticos, um colossal
complexo de fabricas, conjunto de grandes em-
presas, todas operando nas condi¢coes de multi-
nacionais, geram mais de 88% de PIB do setor
industrial, o qual é remetido para o exterior, em
forma remessa de lucros.

Se nosso Congresso dispensasse uma par-
cela de protecao ao PIB brasileiro e criasse uma
taxa de 15% sobre a remessa de lucros, grande
parte desse PIB, que é remetido para o exterior,
seria retida e muitos problemas brasileiros se-
riam resolvidos.
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Homenagem a Portinari e uma forma de agradecimento a seu filho, Jodo Candido Portinari,
pela live exclusiva dedicada a Arlec, em 16/12/2020: “Portinari: intérprete de sua geragao”.

Portinari:

leitura de um quads®

Prof. Dr. Sérgio Vicente Motta (in memoriam)

Imortal da Academia Rio-pretense de Letras e Cultura — ARLEC

“Mulher do Pilao” representa uma cena solita-
ria, mas que pode ser inserida, no repertério do
pintor, numa espécie de drama da dor, formado
pela série “Retirantes” e completado por outras
telas similares como “Crianga Morta”.

Em termos de representagao, a tela, como
grande parte da estilistica do autor, caminha do

Mulher do Pilao, 1945; 100x 81 cm; 6leo sobre tela

Foto: divulgacao

figurativo, mas ja nao realista, para o diagrama-
tico, em que sobressaem a estilizagao em cortes
cubistas e a esquematizacao em linhas simplifi-
cadas e alongadas. Ambos os procedimentos
sao efetuados pelas cores, que dominam os con-
tornos, submetendo, também, os volumes aos
planos.




Essa direcao modernista — do figurativo realis-
ta para o estilizado; do volume para o plano - ga-
nha mais forca no tratamento das cores. Em um
trajeto semelhante ao das formas das figuras, as
cores dao um passo a mais em busca de solucoes
ou efeitos abstratos e, portanto, mais conotativos
no contexto da representacao. Assim como as fi-
guras, que lembram algumas semelhancas com
os referentes, as cores estilizam os veios da ma-
deira do pilao, as dobraduras do lencgo, do vestido
e continuam em diluicao na superficie e lateral do
suporte sobre o qual a mulher esta sentada. A es-
quematizacao prossegue na terra do chao, indica-
da nos sobretons de marrons e geometriza-se nos
planos claros do fundo. Esses planos recortados
em retangulos variados promovem, com 0s cor-
tes cubistas das figuras (mulher e pilao), um certo
jogo entre fundo e frente, assim como efeitos de
volume. Ou seja, procedimentos modernos, mas
gerando ainda efeitos da estética realista-figurati-
va, como a ilusao da terceira dimensao na relacao
entre figura e fundo e sugestoes de volumes.

Na cena que se forma, o tema do trabalho,
sugerido no titulo, marca-se visualmente, na rela-
cao entre as duas figuras, em que o pilao situa-se
apos, mas como extensao do corpo da mulher.
Na composigao, o corpo projeta-se para o primei-
ro plano, na relacao figura e fundo, concentrando
a forca dramatica da cena: verticalmente, ocupa
toda a extensao, do alto ao chao; horizontalmen-
te, o centro e grande parte das laterais, deixando
aparecer, a sua esquerda, o restante do pilao. O
fundo dialoga com as tonalidades dos membros
descarnados e o pildo. O tom terroso do chéao
gera o efeito de profundidade que, juntamente
com os recortes do fundo projetam a figura para
o centro e frente, destacada pelas cores comple-
mentares verde e violeta da vestimenta.

Ao ocupar o centro da tela e do drama, a fi-
gura feminina mobiliza os principais recursos for-
mais e efeitos de significacao. Se o procedimen-
to cubista destaca as figuras, ele gera uma cadeia
representativa, que vai do pilao — o instrumento
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do trabalho - para a figura feminina, humanizan-
do o quadro, ao acrescentar a dor e trazendo o
drama para o primeiro plano. Do pilao para a mu-
Iher ocorre uma relacao metonimica, carreando
os efeitos do trabalho e suas consequéncias, que
ela os concentra como metafora da dor.

As cores complementares destacam-na dos
tons claros do fundo. O verde dobrado do lencgo,
em formas verticais, perpassado por linhas ne-
gras horizontais e paralelas, coroa a figura com
um aspecto esfingico, gerando um certo misté-
rio. Esse mistério amplia-se, a medida que o ges-
to da mao direita esconde meia face e gera, na
horizontalidade dos dedos, um ponto de tensao,
que canaliza a dor para o interior, enquanto a ou-
tra metade da face expoe-se ao espectador e o
encara, em enigmatico desafio, por meio do tom
mortuario em tragos tribais e primitivos. Ha ai um
indicio de sentido: a presenca da morte na vida.
A morte que se indica no plano exterior invade o
plano interior. Esse processo de dar sentido aos
sentimentos das figuras é uma das principais ca-
racteristicas da arte do pintor.

O vestido violeta forma um grande contraste
de cor e, ao dar forma ao corpo da mulher, sinte-
tiza movimentos e efeitos de volume, produzindo
uma oposicao ou uma forca de tensao, cuja area,
mesmo fazendo parte da pose congelada da figu-
ra, torna-se mais dindmica em relagao ao restan-
te da tela, de coloracao mais clara. A estaticidade
escultérica da figura é rompida exatamente por
esse jogo entre efeitos de volume e movimentos
produzidos em tons mais claros dentro do cam-
po de cor do vestido. O clareamento ou lumino-
sidade atinge o dpice no aspecto abstrato gerado
também dentro da prépria cor, na representagao
do rosto e membros superiores e inferiores. E
uma espécie de desgaste, que prossegue como
um envelhecimento intensificado pela texturiza-
¢cao e o esbranquicado das partes expostas da
figura: pés, maos, bragos e rosto. Esses efeitos
das cores (desgaste, envelhecimento, texturiza-
¢ao esbranquicada e 6éssea) acentuam ainda mais
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o tom mortudrio e introduz, no plano da forma, a
acao do tempo no espaco da pintura e, no plano
do conteldo, indicios de morte na vida da figura.

No centro do quadro, o caminho para a abs-
tracao ocorre no corpo da mulher sentada e incli-
nada para o primeiro plano. Nesse espectro, em
efeitos de luz, o movimento irradia-se em vdrias
direcdes, por meio dos tons clareados ou des-
gastados: vai da linha da cintura para cima, in-
tensifica-se no centro, na parte inferior da figura
sentada e desce sobre os joelhos projetados para
a frente. Os joelhos amparam o brago, que fun-
ciona como uma linha diagonal cortando a tela e
dirige a atengao para todo o movimento do efeito
abstrato de desgaste. A linha conduz o olhar do
espectador para cima, na direcao do outro braco
e, dele, para o rosto, em uma concentracao de
linhas e tensoes, para depois descer até os pés
que tocam o limite do primeiro plano.

Nesse movimento de linhas, destacam-se os
tracos alongados e escuros dos membros em
oposicao a cor da pele, que ajuda a esquematizar
essas formas, mas ganha um valor aditivo ao em-
pasta-las com a cor pela materialidade da tinta. O
empastamento, que sugere um esfarelamento ou
desgaste, € o maior passo em direcao a abstra-
¢ao. Nao é por acaso que ele € o caminho para
o maior efeito draméatico e poético-pictérico da
tela, a ser tratado, agora, como conclusao.

Ao mesmo tempo que as cores dos membros
e face atraem o olhar, dirigem os movimentos
de leitura para concentrarem no rosto sofrido o
apice da dramaticidade, esse movimento todo é
intensificado pela coloragao esbranquicada, cal-
cinada e Ossea, que parece arregimentar dois
tempos: o histérico e o da memoaria. O histérico
é fruto do contexto da cena, que remete a situa-
¢ao espoliada do trabalho doméstico e primitivo
da mulher, com uma certa carga irbnica do fazer
(produgao alimenticia) e o ser (vitima da espolia-
¢ao do trabalho rudimentar e repetitivo).O tempo
da memoria é o que se adere a esse fio histérico-
-contextual e imprime os indicios da morte ime-

morial que degrada e condena a mulher ao longo
desse contexto histérico. Ou seja, 0 jogo entre
o figurativo e a abstracao envolve a principal e
mais profunda linha de sentido da tela. Na parte
menos naturalista, a pintura, no esquematismo,
texturizacdo e galvanizacdo da cor, carrega o seu
maior ganho significativo: a memaria da morte e
da-lhe, assim, uma dimensao imemorial.

A posicao esfingica completa o dominio céni-
co da figura feminina na composicao. Alvo final
do movimento de leitura indicado pelas linhas e
cores, o rosto concentra a carga dramatica canali-
zada pelos membros descarnados e esbranquica-
dos. Mais detalhadamente, o movimento originado
nos membros, pelos alongamentos agigantados e
esqueléticos, descarnadura e forca dos sulcos ne-
gros, conduz o olhar e o sentido para o rosto divi-
dido em duas partes. Uma tapada pela mao direi-
ta, cujos dedos parecem completar o movimento
descrito e indicar o ponto de convergéncia de toda
a dor indica uma interiorizacdo do sofrimento. A
outra meia face manifesta o resultado mortuario
instalado como duracdo: o estado inerte da mor-
te. Esse efeito é reforgado pelo aspecto e tracos de
uma mascara mortuaria fossilizada pelo tempo.

Assim, o rosto esfingico, em tracos decisivos
e incisivos, horizontais e verticais, estabelecen-
do relacdes entre partes do rosto, lenco e corpo,
concentra toda a forca dramatica da tela, conse-
guindo um efeito de emocgao e expressao dessa
emocdo, mais por procedimentos de abstracao
que de ilusdo naturalista. Nesse efeito plastico,
a pintura consegue expressar os sentimentos de
dor e sofrimento, ndao por apelo simbélico, mas
por meio da exploracdo da materialidade e cores
da tinta. Por isso, esse impulso para a abstracao,
na pintura de Portinari, ndo representa uma mera
direcdo em busca de uma modernizagao em sua
estética. No contexto da obra, aliado aos conjun-
tos de procedimentos formais, o movimento de
abstracao atrai e potencializa os efeitos de sen-
tido. Forma e conteldo caminham juntos para
ampliar a esfera de significacao da tela.
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Texto escrito para a revista JLetras
antes do falecimento do homenageado.
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Dom Quixote,
um cavaleiro em
busca do céu

Rosalie Gallo y Sanches
Cadeira n° 29

Antes de Sérgio, nos idos anos 80, conheci
uma criacao literaria sua, uma pulga maluca cha-
mada Afrodite. A época, ela estava de passagem
pela saudosa Livraria Espaco, em Sao José do
Rio Preto, Sdo Paulo, Brasil. Apaixonei-me pela
historia e por Afrodite. E convidei as criacoes e o
criador a irem a cidade onde eu morava e traba-
Ihava como orientadora de leitura, distante cerca
de 60 quildmetros, cujo convite para langamento
do livro que, apenas feito, foi aceito!

Muitos anos depois reencontrei Sérgio na
Universidade em que lecionava Literatura Brasi-
leira. Aproximamo-nos novamente e, por termos
nascido em pequenas cidades vizinhas desta re-
gido, estreitamos lacos.

Quis a vida que eu me afastasse das pessoas
por problemas de saide em familia mas, nova-
mente anos depois, eis que reencontro o amigo
artista escritor Sérgio Vicente Motta agora na
ARLEC - Academia Rio-pretense de Letras e Cul-
tura, a qual pertencemos com alegria e honra.

Sua producéao académica literaria estava con-
solidada e ele desejava retomar suas atividades na
area das artes, talento que nunca o abandonara.
Assim, acompanhei sua trajetoria na ilustragcao, na
pintura, nos desenhos, na ceramica. Nesta estrada
agora liberta das horas fixas de trabalho de ensino
na Universidade - prémio que a aposentadoria lhe
conferiu com grande mérito - Sérgio também se
reencontrou e fez encontrar sua arte mesclando-a
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com o oficio da Literatura, ndo apenas brasileira
ou com dados da realidade atual, como Ihe suce-
deu com a criacdo da mascote de nossa Acade-
mia, uma capivara saltada da represa da cidade as
paginas da revista Kapiiuara e as paginas de um
seu livro dedicado s6 a ela! Como Afrodite, Arle-
quina ganhou vida prépria.

Nestas paginas os leitores poderao apreciar
parte da obra de Sérgio, em que traz as figuras
principais cantadas pelo imortal Cervantes, dig-
no precursor do realismo fantastico, tema cen-
tral desta edicdo. Dom Quixote, Sancho Pancga, o
cavalo Rocinante e o moinho-dragado aparecem
cada vez mais diluidos e, em proporc¢éao inversa,
cada vez mais presentes em nossa imaginacao
e nossa alma. Tem-se, portanto, nesta colecao,
uma progressao milimétrica, calculada e inversa-
mente proporcional de dois mundos cromaticos:

um material que decresce a medida que o espiri-
tual se intensifica.




As fases de cores e nuances predominantes
sao bastante evidentes: do marrom a terracota,
mais proxima da terra, do chdo que pisamos,
Sérgio passa a fase laranja, diluindo cada vez
mais as figuras e praticamente obrigando o es-
pectador a aplicar sua atencao total nas obras.
Em seguida, vem a fase cinza e cinza azulado;
depois, € a vez da fase cerulea, do azul da Prassia
e por fim, a fase azul-agua, esta, bastante etérea,
uma quase aquarela em tela. Tudo em funcao
do percurso da personagem principal que, dian-
te das batalhas a serem travadas em busca da
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sobrevivéncia, tira os pés do chao e deixa que
suas fantasias o elevem as alturas celestiais. As
figuras quase se desmaterializam, como o pensa-
mento em uma oracgao.

Desfrutem as imagens de parte da Colecao
Quixote. Descubram, apreciem Sérgio Vicente
Motta e também suas multiplas estradas através
do fantastico e do maravilhoso pagao que o real
oferece em direcao ao que inspira o divino, a fim
de que se escape ao surrealismo brutal que nos
acomete sem piedade, sobretudo nestes tempos
de pandemia.
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